Henriqueta Rebud de Mattos

Die Werke fur Klavier solo von Heitor Villa-Lobos

Synkretismus européischer und lateinameri-
kanischer Elemente und Kontrasteffekte

ULZ

Herbert Utz Verlag - Wissenschaft
Minchen




In memoriam patris

I



v

Inhaltsverzeichnis

AbkUrzungsverzeiChnis. .......cccoouvveeiiininciniiiiieniiie e airss e IX
VOPWOFL........ovviieiiiritieeiie s es s et s s te s tn b e eaba e e e stbe e s erb e s s e snssnens e saaesseansan X
EIeitumg. ...ttt a s 1
1 TREMA. ..ottt s e 1
2 Gegenstand und Ziel............cocouvreveerininererereineres s reeenerenessressss e eessees 3
3 MethOde.........cooiiiii ettt 4
4 Stand der FOISChUNE. .......ooveeiiriiiniiiiecc it ese bbbt eres 6
5 Forschungsbeitrag.......
6 Begriffserklarungen.
1 Die Musik Brasiliens zur Zeit Villa-Lobes’ 1
1 Zur Entstehung einer brasilianischen Musikkultur......................... 11
2 Herkunft, Formen und Charakteristika der Musik Brasiliens.......... 19
2.1 Die amerindische Musik..............ccooceiciniiciiiice e 19
22 Die Volksmusik...........ooooiiirriiirinererititeeren et sasssesssssssasssse s 27
2.2.1 DieKinderlieder................ccovvvnirreiicriien e 28
2.2.2 Dieregionalen Gesinge...........cccceevuercviiuriivreerisiensienrenssonnns 30
223 Die VOIKSHANZE. ...........coovrirereererenirenrenrireisesesessebssrasssssensssanans 35
2.2.4 Diedramatischen TANZE...........ccccocorvvrmernrivrerreririsrirererereneiesnes 38
23 Die populare MUSIK............ooceevvirirenieecreeeneneeni v enres s 41
2.3.1 DIeMOAINRA.........ouneeecveecieiesaseree et ssasaer s 41
2.3.2 DEICHOTO.........o.cooiirecteeseeirrreeeniessisssrssessessessss st sssassssan s sand 43
233 Dertango Brasileiro................ececoveveneereececeeeeisirssssssssssons 45
2.3.4 Dermaxixe
1 | Der brasilianische Modernismo. 49
1 Die "Woche der modernen Kunst"......................cooevivevvevvunevrennienn
2 Die Asthetik der Manifestliteratur des Modernismo
21 Brastlholzmanifest................ccococoiiinrii s 52
22 Manifest Nhengagu Verde-Amarelo....................uuuvcorsoeeeriiesnriciesnnenns 54
23 Menschenfresser-Manifest.............occvevernrerenineeniecevcere s ienee 55




22

\Y%
Theorieansitze zur modernen Kunst von Mario de Andrade........... 55
Die poetischen Theorien. ..o s 56
Die Theorien zur nationalen Musik.........cc.coceceriecrnnnnrereeneercrscineinns 58
Villa-Lobos: Lernproze und kiinstlerische Titigkeiten.....coccceeceeuee 62
Kindheit und Jugend............coocooiiiiiiiini e 62
Ernsthafte Beschiftigung mit Komposition...............ccccovueeevenneeee

Reise nach Paris und internationale Anerkennung

Die Werke fiir Klavier solo 71
Die Entstehung des Klavierwerks..............c.ccooociniiiinninicconieeene 71"
Analyse ausgewihiter Beispiele................c.ccocviiininvenrenseenenseneenennnns 82
Die Bearbeitungen von Volksliedern fir Kinder.................cccoveccmirecnnne 85
2.1.1 Brinquedoderoda......................coccrrmvvieveneneressomsusissssiesiacs 86
2.1.1.1  Tiraoseupezinho.................uuereeeererrerervversvererenreesc: 81
2.1.1.2 Amodadacarranquinha........................ccovereeunvennene. 88

2.1.1.3  Ostréscavalleiros.............ueevvereessvevisesseessenssons 89

2.1.1.4  Uma, duas angolhinhas......................ccoeuvecreerenennenens 91
2.1.1.5  Garibaldi foi A missa..............cueuveeciernirireneresenseencnens 94
2.1.1.6 Vamos 1odos cirandar....................cccvivereeveareosssneonen. 95
2.1.2 Pelizada................cccccoovivviniiiiiniiieieencrsir s ssnasasssssssssenssesen e I8
2.1.2.1 A mdodireitatemumaroseira....................cocuve-... 100
2.1.2.2  AsSimninavamamae.....................coevivereinrininirenenone 103
2.1.2.3  Apobrezinhasertaneja...................ceuvuereerererecnenene 105
2.1.2.4  Vestidinho branco......................uwceeemecnvresararanecnne 105
2.1.2.6 Histériadacaipirinha..........................cceevvrevsrsennns 107
Die Synthese unterschiedlicher Einfliisse in Ondulando....................... 1.10
2.2, 1 SHIUKRUL. ..covrneiiieien ettt e essasstsssasssaonsssas 111
2.2.2 Musikalischer Verlauf...........ccocoooiiiriiecinnccninneeenncrneenenanns 114
223 AufbaU......ociccce s ensssssrstessessssesronens ] 1 8
2.2.4 Der fliichtige EinfluB von Bach...........c.ccccveerviivrviiernicreecnnnnne 120
2.2.5 DerEinflul von Chopin...........ccccoivvenrnninneninreeienneesressoneenens 123
2.2.6 Der EinfluB von Mendelssohn... ....126
2.2.7 Der Einflufl der Gitarrentechnik...........c.ccoeoevvieverveiirncnereeennrnnn. 127




23
24

25

2.6

27

Debussy’s EinfluB auf die Suite floral.....................ccovvvveevevverernnn.. 144
2.4.1 Die musikalischen Bilder der Suite.....................ccococovvveiern.. 145
2.4.2 Die musikalische Ausarbeitung des ,Idylles in der Hiinge-

MALEE™ .. ettt 147
2.4.3 Die Aufitahme von Strukturen Debussy’s............ccccocoveuennnrnn. 152
2.4.4 Die harmonisch experimentellen Vorginge..................ccooun..... 155
2.4.5 Pentatonik und Ganztonleiter..........................c.ocvvverevevereerer, 159
2.4.6 Polyrhythmie und Taktwechsel.................ooccovvrereiereseerer, 163
247 Orgelpunkt.........ooooviiimimiiiiccciececneii i reeiresintanenrasas 165

2.4.8 Notation
Die Familie der Puppen: Kontrastierende Charaktere in Verbindung mit

europiischen und brasilianischen Elementen....

2.5.1 DiePuppeausPorzellan..........................
2.52 DiePuppeausPapier...........cccoeovvveeureieeeeeeereereereeeseresessesnesenes
2.53 DiePuppeaus TON...........cocvieerivieeriveeensesieererese e seves s oneessenns 174
2.5.4 DiePuppe aus GUIMINL.............cocereremrmreeirisierrrrerereresesssssesesnns 176
2.5.5 DiePuppeausHOLz............cccooorrieicieieieiiiiierecesecreeesses e sonnns 178
2.5.6 DiePuppeaus Lumpen............c..oooeevriremeenivnoiesesseeererereerns 179 -
2.5.7 DerClown............ccocoivimmnnineienieinnsnneseseeesnsieeseessesssressaessens. 1 79
258 DiePuppeaus Stoff..............ooooiiiiiriieee e 180
Die "brasilianischen Kompositionen" der zwanziger Jahre.................. 183
2.6.1 Der nationale Ausdruck in 4 lenda do cabocio......................... 183
2.62 Choros Nr. 5: Riickkehr zum Primitivismus........................... 188
2.6.3 Primitiver Tanz und Serenadenklinge: Die Sehnsucht nach

den brasilianischen Wildern.................................ccovvei 194
Die Riickkehr zur Volksliedbearbeitung: Kinderreigen........................ 198
2.7.1 Das Zuriickgreifen auf frithe Verfahren.....................cococoooveni. 199
2.72 DaslynscheElement..............................
273 Bartokals Vorbild...........cocoovecunne
274 DerHalteton................c...cocoovvviisiiionnnnes evrrereresanrens
2.7.5 Die Verbindung zweier Sitze
2.7.6 Die Auswirkung der modinhas und der Volksmusik................ 203



VII
28 Reigen fur Erwachsene: Hohepunkt der Volksliedbearbeitung............ 207
2.8.1 FOMM....oooooioiiiiiciinc et 208
2.8.2  SHUKIUL. ..ottt aesessssessssesssssesnsenserssnes 208
2.8.3 Tonalitst, Bitonalitdt und Atonalitat.................ccceevevvernencennce 209
2.8.4 Haltetonund Orgelpunkt..........c.oicniincinenicnnninins 213
2.8.5 OSHNALO........ccoiieiiieirircrreeeseirescsesrennnnsisssesssssesessasessanesensen 21 T
2.8.6 Kontrapunkt.........ccooereviccrnrueanns . ..219
2.8.7 DerRhythmus..........coccooiiiiiniiiinnneererereessscsereneneceeecen. 220
2.8.8 Die Behandlung des Volksliedes..................coooeerrrivurcereeerennnn 225
2.9 Das grobe musikalische Gedicht: Rudepoema................cooeeueuineeenenne. 231

2.9.1 Formale Organisation................co...oe...

2.9.2 Melodische Organisation

2.9.3 Rhythmische und harmonische Strukturen............cccooveiecnnenes. 237
2.9.4 Nationaler Charakter..............ccccocvviiiiiiinininrrressssesssienennens 239
2.10 Eine Programmmusik fiir Kinder: Francette & Pid..............ccccecereen.... 242
2.10.1 Das amerindische Thema.................ccoceeivniiiiniinivsrenserceneens 244
2.10.2 Die Verwendung des franzosischen Volksliedes...................... 245

2.10.3 Der brasilianische Rhythmus gegeniiber der franzgsischen
4 MelOdie. .........oovoeriieriiore e 245
l 2.10.4 DerZomm......cccceveremveneererivoscserns ..247
‘ 2.10.5 DETKICE........ooovooireirrereeceseressesssessssssssssssarssossssossasssssssssassssses 248
2.10.6 Riickkehr aus demKrieg..........ccceoivrvmireeriniicreneereeeneseenneene 249
2.10.7 Die fortdauernde Freundschafl.........cccccornurnininiinrcrnnnennnnencn. 249
2.11 Die nationalen Kompositionen ab 1930.........c.cccovuvvivevenevicnnvercrenenne 253

2.11.1 Bachianas Brasileiras Nr. 4...

2.11.2 Ciclo brasileiro............... ..266
2.11.3 Homenagem a ChOPIn............c.oueceevcevveernreennesnvsnsernes 271
SCHIUBWOTL.......eovviiricieiieir ettt saesaasseessassstsesssesesaresansacssonsnosstsrstssasaion 276
Anhang I Volkslieder aus Brasilien. .........c..cccoveeecerenecenrnensneniisrereniernesesasseeencens 285
Anhang 11 Volkslieder aus Frankreich.......... . reseeer et 303
Anhang IIl  GediChte.........c.ccocooviiiiiiirninisssres i sss e 308




WETKVEIZEICHS. ........oovcvivriieieeeniereseeerire et steseeieae s ereees e o ssss s s e sosse s ss s 310
Handschriften
AUSZADEN. ... e s b st ss e s s s een e

LIteraturverzZeiChnis. ............c.ocovuerevreviiirerireiecenesceteestetereneeeresnsss s sss s eesessesss e seseen 311




Einleitung ,a»w Y rhesd
I Thema

Die Entwicklung von einzelnen nationaler Stilen auBlerhalb Mitteleuropas war eng
mit der Bildung eines allgemeinen weltumspannenden Musikstils ab dem Beginn
des 20. Jahrhunderts verbunden. Bevor das jahrhundertealte tonale System end-
giltig zerbrach, war die Notwendigkeit entstanden, sich anderer Strukturen zu be-
dienen. So entfalteten sich neue Ausdrucksmoglichkeiten auf der Basis schlichter
volksmusikalischer Elemente. Indem nun die musikalischen Elemente und Tra-
ditionen bestimmter Regionen unter dem EinfluB der neuen Asthetik und Tech-
niken der Musik von Komponisten wie Debussy, Ravel, Strawinsky, Hindemith

u.a. adaptiert wurden, entstanden einzelne lokale Stile.

Inmitten der weltweiten politischen, wirtschaftlichen und sozialen Krise am Ende
der zwanziger und dreifliger Jahre verbreitete sich Musik, die nicht nur #stheti-
schen Anspriichen geniigte, sondern auch den sozialen Gegebenheiten entsprang.
Viele Komponisten lehnten die avantgardistischen Stromungen zu Beginn des
Jahrhunderts ab und suchten nach einer Art musikalischem "Populismus". Beab-
sichtigt war ein einfacher und eingingiger Ausdruck. Dies wurde durch das Ver-
wenden von tonalen Formen und populiren sowie folkloristischen Materialien
erreicht (vgl. Salzman, 1970, 8).

Der musikalische Folklorismus zu Beginn des Jahrhunderts fand zusammen mit der
ungarischen Musik in der Person von Béla Bartok ihren wichtigsten Représen-
tanten. Er sammelte und analysierte zusammen mit Zoltan Kodaly vor allem
Volkslieder der Balkanhalbinsel. Diese urspriinglichen folkloristischen Quellen
halfen ihm, sich zugunsten der Entstehung einer modernen Sprache durch harmo-
nische, melodische und rhythmische Erneuerungen von traditionellen Verfahren zu
befreien. Die Musik Leo$ Janaeks hingegen basierte nicht unmittelbar auf folklo-
ristischem Material, sondern seine Sprachmelodie entstammte der Poesie der
slawischen Volksmusik. Die Tradition der russischen Musik entwickelte sich

schon im 19. Jahrhundert und erreichte mit Prokofjew und Schostakowitsch den

Hohepunkt ihrer nationalen Modernitit. Einen eigenen Ausdruck fand auch die
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skandinavische Musik durch Jean Sibelius, die englische durch Ralph Vaughan
Williams und' Benjamin Britten, Italien durch Ferruccio Busoni und Giacomo
Puccini und Spanien durch Manuel de Falla, indem unter dem EinfluB der &rtlichen

Traditionen neue kompositorische Techniken gefunden werden konnten.

Am Ende der DreiBligerjahre waren vor allem auf dem amerikanischen Kontinent
neue Strémungen zu beobachten, mit folgenden Zielen:

- Integration der Kiinstler in die Gesellschaft,

- Entwicklung einer Musik, die eine gesellschaftliche Funktion iibernimmt,

- Musik fiir die Masse und

- Musik als Gesellschaftskritik.

Als Folge davon kehrte die amerikanische Musik zu einer Tonalitit zuriick, die
allerdings mit der klassischen nicht zusammenhing. Diese Bewegung, suchte ihre
Kulturidentitit aus dem Material der Volksmusik zusammen. In Amerika wurde sie
u.a. von der franzosischen impressionistischen Musik, von Strawinsky, Hindemith
und Kurt Weill beeinfluBt. Amerika offenbarte seine eigene Kultur durch die
moderne Musik weltweit bekannter Komponisten, z.B. Aaran Copland, der die eu-
ropéischen Traditionen mit amerikanischen Musikformen, wie z.B. dem Jazz ver-
band, und George Gershwin, der auf der Basis populdrer Elemente komponierte
(vgl. Salzman, 1970, 110f).

Die amerikanischen Komponisten widmeten sich der alten Kultur der einzelnen
Landesregionen und tibten damit eine nachhaltige Wirkung auf die lateinamerika-
nische Musik aus. Neben Komponisten wie Carlos Chaves (1899-1978) und Sil-
vestre Revueltras (1899-1940), aus Mexico, Amadeo Roldan (1900-1939) aus
Cuba und Alberto Ginastera (1916) aus Argentinien' gilt der aus Rio de Janeiro
stammende brasilianische Komponist Heitor Villa-Lobos (1887-1959) als der
wichtigste Komponist Lateinamerikas. Er schuf eine originire Tonkunst, die fir
das Brasilien der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts reprasentativ war. Unter dem
Einflu des Romantizismus, des franzosischen Impressionismus, européischer und
brasilianischer avantgardistischer Tendenzen und der populiren musikalischen

Traditionen Rio de Janeiros der Jahrhundertwende entstand Musik, die auf einzig-





