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A. Einleitung

Schneestiirme, Unwetter, Erdbeben, Lawinen und Vulkanausbriche zeigen
die Natur in Aufruhr. Dabei wird ihre bedrohende, chaotische und zerstoreri-
sche Kraft in dramatischen Szenen freigesetzt. Der Mensch ist der elementa-
ren, unkontrollierbaren Naturgewalt ausgeliefert und steht ohnmachtig dem
Ereignis gegenuber.

In England wird die Darstellung der immer weiter zuriickgedrangten wilden
Landschaft — auch unwirtlicher Gebirgswelt, die keine Bearbeitung gestattet —
zum Topos der freien Natur, wahrend bearbeitete Natur wie Agrikultur und
Parklandschaft als Ausdruck von Besitz fungieren. Dabei vermittelt der
.Herrschaftsblick” Gber die urspringliche Natur auch dem Nicht-Besitzenden
das Erlebnis naturrechtlicher Gleichheit und wird in der weiteren Entwicklung
zur Meditationsform des Bildungsbiirgertums. Das Hinaustreten aus der zivili-
satorisch bestimmten Gegenwart in die ,freie Natur” hat dadurch lebens-
praktische Gultigkeit.'

In der Landschaftsmalerei, als eine Form der Naturaneignung, werden Natur-
katastrophen Mitte des 18. Jahrhunderts zum eigenstandigen Bildthema. Na-
tur war zuvor die Bihne flr Schicksalskatastrophen von Goéttern und Men-
schen. Sie war literarisch gebunden oder hatte topischen Verweischarakter.
Nun ist Natur selbst die Akteurin in einem eigens inszenierten Schauspiel. Die
Klnstler der Empfindsamkeit und Romantik entdecken die Lichterscheinun-
gen der Natur, den Sonnenaufgang, den Regenbogen oder den effektvollen

Vulkanausbruch.? Diesen Entwicklungsprozess gilt es in der vorliegenden Ar-

' Auf diesen gesellschaftlichen Aspekt verweist Christian Begemann in seiner Studie zu
Angst und Furcht im Prozess der Aufklarung. Dabei wird durch die Wahrnehmung der frei-
en Natur eine besondere Freiheit in der Natur erfahren. Darum ist eine Asthetik der Natur
nicht nur eine Theorie der Natur Gberhaupt - sie ist eine Theorie der freien und wegen die-
ser Freiheit geschatzte und gesuchte Natur. Vgl. Begemann, Christian: Furcht und Angst im
Prozess der Aufklarung - Zur Literatur und Bewusstseinsgeschichte des 18. Jahrhunderts,
Frankfurt/Main 1987.

? Die vorliegende Analyse beschrankt sich auf den Vulkanausbruch. Dadurch werden Ge-
witter, Lawinenabgange, EisstoBe und Hochwasser ausgeklammert, da sich die Arbeit



beit nachzuvollziehen. Dabei sollen die Voraussetzungen flr die Umwertung
und positive Konnotation der Katastrophenlandschaft beschrieben werden.
Ein besonderes Augenmerk wird auf die englische Landschaftsmalerei, spezi-
ell den Maler Joseph Wright of Derby gelenkt.

Joseph Wright of Derbys Gemalde ,Vesuvius in Eruption, with a View over
the Islands in the Bay of Naples” ist ein Schlisselbild des 18. Jahrhunderts.
Drei Darstellungsebenen durchdringen sich, indem Wright in seinem Gemalde
die , asthetische Allianz von Wissenschaft und Religion”? vollzieht und damit
die Emanzipation der Natur in der Landschaftsmalerei vorbereitet.

Wrights Gemalde wird damit zu einem aufgeklarten Zeugnis der Krise der
Kunstsprache des 18. Jahrhunderts, die sich als Auseinandersetzung mit der
Geschichte der Kunst und ihren Formen erweist. Erst musste die Naturkata-
strophe eigenstandiger und bildwurdiger Gegenstand werden, um Anfang
des 19. Jahrhunderts, wie beispielsweise William Turners Gemalde ,,Ausbruch
des Vesuv” von 1817 zeigt, als energiegeladene Kraft im kunstlerischen Mal-
prozess transformiert zu werden.*

Wahrend des letzten Drittels des 18. Jahrhunderts haufen sich die maleri-
schen Darstellungen des ausbrechenden Vesuvs. Zeitgenossen Joseph Wrights
wie Pierre-Jacques Volaire, Michael Wutky und Jacob Philipp Hackert gehéren
zu den Vesuvmalern, welche die steigende Nachfrage nach diesem mittler-

weile popularen Bildsujet bedienen.

sonst zu einer allgemeinen Bestandsaufnahme ausweiten wiirde. Die Ikonographie von
Naturkatastrophen ist beispielsweise durch die Dissertation von Sabine Mertens bearbeitet
worden. Vgl. Mertens, Sabine: Seesturm und Schiffsbruch — zur Ikonographie eines Bildmo-
tivs, Universitat Mainz. Mainz 1975.

* In dieser Bezeichnung orientiere ich mich an der von Basil Willey gepragten Formulierung
.The peculiarly English phenomenon, the holy alliance between science and religion, persi-
sted (in spite of Hume) till near the close of the century”. Vgl. Willey, Basil: Eighteenth Cen-
tury Background, Harmondsworth 1967, S.133.

*In der englischen Literatur des 19. Jahrhunderts sind Berge, reiBende Flisse, die unendli-
che Weite des Ausblicks — wahrgenommen durch die Ersteigung des Berges — die bestim-
menden Motive. Shelley beschreibt ungebandigte Natur in , Alastor” , Wordsworth thema-
tisiert in seinem Gedicht , To # on her first Ascent to the Summit of Helvellyn” die Erfurcht,
Freude und das Erstaunen, erregt wahrend des Ausblicks von einem Berggipfel. Byron



Mit der vorliegenden Arbeit méchte ich die notwendigen Bedingungen dieses
Phanomens aufdecken. Dabei wird motiv-orientiert, kunsthistorisch-
ikonologisch vorgegangen® und nicht eine Kulturgeschichte des Feuers als
eine Kunstgeschichte eines Elements erarbeitet®. Ziel ist es, die Licke einer
systematischen kunsthistorischen Entwicklungsgeschichte des Motivs zu
schlieBen. Bisherige Versuche, die unterschiedlichen Bildtypen zu ordnen und
aufeinander zu beziehen, bilden lose Sammlungen ohne Systematik und mo-
tivgeschichtlichen Aussagewert.” Vorbereitend und vergleichend werden der
Darstellung eines Vulkanausbruchs durch Wright frihere und zeitgleiche
Thematisierungen vorangestellt, die auf den Paradigmenwechsel des Natur-

verstandnisses im 18. Jahrhundert verweisen.

Die vorliegende Untersuchung stellt immer das Gemalde, das Motiv an den
Anfang und lasst die thematische Untersuchung folgen. So werden drei
Schwerpunkte festgelegt, welche die Akkumulation des Vesuv-Themas in eine

asthetische, wissenschaftliche und religiése Beziehung setzen. Dabei werden

widmet sich der wilden Natur, den unwirtlichen, vereisten Bergen in seinem Poem
,Manfred"”.

> Angesichts der Malerei von Joseph Wright kann die Untersuchung der kiinstlerischen Dar-
stellung nicht nur als Auflésung eines Bilderratsels verstanden werden. So wird neben der
motivgeschichtlichen Behandlung ein theoretischer Diskurs entwickelt. In seinem grundle-
genden Aufsatz ,,Iconography and Iconology” konstatiert Panofsky, dass es im Wesen der
Interpretation lage, sich nicht mit der Wiedergabe des Objektes zu begnligen, sondern da-
riberhinaus klarzumachen sei, was im Objekt enthalten ist, sich aber von sich aus nicht
mehr duBere. Dadurch wurde die theoretische Ausdehnung in die Bereiche, die nicht un-
mittelbar kunsthistorisches Terrain betreffen, motiviert. Vgl. Panofsky, Erwin: Iconography
and Iconology — An Introduction to the Study of Renaissance Art, in: Meaning in Visual
Arts, Garden City 1955.

® Gernot und Hartmut B6hme haben zu diesem Thema die Publikation , Feuer, Wasser, Er-
de, Luft — Eine Kulturgeschichte der Elemente” vorgelegt. Die kulturhistorisch umfassende
Studie verfolgt die Elementenlehre in den kosmogonischen Mythen Gber antike Philosophie
und mittelalterlicher Alchemie und Theologie und endet in der wissenschaftlichen Theorie
der Natur, die das Ende der Elementenlehre als topologische Ordnung darstellt. Vulkanis-
mus wird hier in der griechisch-rémischen Mythologie, dem Phaeton-Mythos verortet und
mit dem biblischen Gericht als strafendem Feuer in Zusammenhang gebracht. Vgl. Bohme,
Gernot/Bohme, Hartmut: Feuer, Wasser, Erde, Luft — Eine Kulturgeschichte der Elemente,
Minchen 1996.





