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Einleitung: Pilgerzeichen und Stundenbuch

Das vor 1483 in Gent oder Briigge entstandene Stundenbuch
Philipps von Kleve zeigt auf fol. 42r° eine Miniatur der Jungfrau
Maria in Halbfigur mit dem Jesusknaben und Johannes dem
Taufer, der dem Kind einen kleinen Vogel prasentiert. Rechts
davon befindet sich ein Engel mit einem gedffneten Buch. Au-
ergewohnlich aber ist die vierseitige Bordiire, die um die Mi-
niatur herum 22 gemalte Pilgerzeichen anordnet. Diese werfen
in illusionistischer Weise schmale Schatten nach rechts unten,
so, als lagen sie tatsachlich auf dem hellroten Rand (Katalog-
band Nr. B 8). Viele der hier gemalten Pilgerzeichen konnen
konkreten Wallfahrtsorten zugeordnet werden. Zu identifizie-
ren sind verschiedene Kultstitten der Rhein-Maas-Region, etwa
Kéln, Hal und Boulogne-sur-Mer. Einige Pilgerzeichen tragen
auch Inschriften, die aber unleserlich sind.

Gemalte Pilgerzeichenkollektionen stellen in den Bordiiren
eines Stundenbuches des Spatmittelalters keinen Einzelfall dar,
auch wenn bisher nur 22 Stundenbiicher mit solchen Darstel-
lungen bekannt sind. Die Pilgerzeichen sind in naturalisieren-
der Malweise wiedergegeben, wobei durch gemalte Garnstiche
oft ein taktiler Effekt angestrebt wird. Alle gemalten Kollektio-
nen sind flamischen Ursprungs und entstammen der Gent-
Briigger Schule um Simon Bening, Gerard Horenbout und dem
Meister des alteren Stundenbuches Maximilians I. Zudem sind
sie auch zeitlich eng auf die Jahrzehnte von ca. 1480 bis 1530
begrenzt. Solche Objektbordiiren existieren nur in Stundenbii-
chern und nur in Gent-Briigger Buchmalerateliers.!

Eine derartige gemalte Kollektion hat Vorbilder in Stundenbii-
chern, in die tatsdchlich reale Pilgerzeichen eingebracht worden

Ipas liegt darin begriindet, dass die Gent-Briigger Ateliers fast ausnahmslos auf die
Herstellung von Stundenbiichern spezialisiert waren.
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sind. Einige Stundenbiicher enthalten noch heute eingendhte
oder eingeklebte, meist recht flache Objekte aus Metall, Stoff,
Pergament oder Papier. Sehr hiufig handelt es sich hierbei um
kleine Heiligenbildchen oder um die oben genannten Pilgerzei-
chen, sogenannte Enseignes. Dieser Begriff, der seit dem Beginn
der Pilgerzeichenforschung durch Forgeais 1863 in Frankreich
benutzt wird, ist einer Bezeichnung in mittelalterlichen Quellen
entlehnt.2 Viele Pilgerandenken sind in Form von metallenen
Medaillons, Kreuzen und Plaketten erhalten.3 Diese Pilgerzei-
chen bilden das besuchte Kult- oder Gnadenbild ab und ma-
chen es so in verkleinerter Kopie transportabel. Ein
Pilgerzeichen ist Beleg fiir eine durchgefiihrte Wallfahrt und
weist seinen Trager als Pilger aus. Nur in seltenen Fallen ist es
von kiinstlerischer Qualitat. Die Hersteller dieser in grofien
Massen angefertigten Zeichen sind zumeist nicht bekannt. Die

2Als Beispiel fiir die Verwendung des Begriffes mogen die Rechnungsbiicher des
burgundischen Hofes dienen. Zitiert bei BRUNA 1997, S. 132. Wie die Ausdriicke
Insignes im Niederlandischen und Signes im Englischen hat Enseigne seine etymolo-
gische Wurzel beim lateinischen Signum. Den Beginn der deutschen Pilgerzeichenfor-
schung machte LIEBESKIND 1904. KOSTER bearbeitete 1956-1984 Pilgerzeichen im
Original in Glockenabgiissen und im gemalten Zustand vornehmlich fiir den nieder-
landischen und franzdsischen Raum. Die deutschen, vor allem die rheinischen
Pilgerzeichen wurden bearbeitet von HAGEN 1973, die niederldndischen von KOL-
DEWEI] und van BEUNINGEN 1991, 1992, 1993, die franzosischen von BRUNA 1996,
1997, 1998.

3Unter anderem bieten die Kataloge WALLFAHRT KENNT KEINE GRENZEN von
1984 und von BRUNA 1996 eine grofie Ubersicht iiber Pilgerandenken.

4Eine Ausnahme sind die Aachener Spiegelzeichen Gutenbergs. Siehe zu diesen:
SCHIFFERS 1930, S. 158-64; KOSTER 1956, S. 284-301; KOSTER 1973; KOSTER 1983,
S. 21; LEHMANN-HAUPT 1966; KAPR 1987, S. 66ff.; BERNS 1993, S. 63f.; BEUNIN-
GEN/KOLDEWEI] 1993, Abb. 420ff.; SCHMIEDT 1994, S. 22-31 mit zwei guten Abb.
Nr. 2 und 3 auf S. 24. Auch bezeugt fiir Niirnberg, Kdln und s'Hertogenbusch,
englische (SPENCER 1968, S. 138 und 151) und franzésische (KOSTER 1972 S. 28)
Orte. Dagegen halt SCHWARZ 1959 das Phanomen der Heiltumsspiegel fiir unge-
klart. KRUEGER 1990, S. 233-320, hier S. 254ff. vermutet die Anfidnge des Brauches im
14. Jahrhundert, nennt aber als frithesten Beleg den Traktat , De superstitiones” des
Nikolaus von Jauer von 1405, der den Brauch bereits als Aberglauben anprangerte.
Zitiert auch bei KOSTER 1983, S. 34 und LEGNER 1995, S. 6. Zu Spiegeln und deren
Herstellung KRUEGER 1990, 5. 233-320.
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vielen gefundenen Pilgerzeichen bestehen iiberwiegend aus
einer billigen Zinn-Blei-Legierung und haben damit kaum ma-
teriellen Wert. Wohl aber besitzen sie fiir den Pilger einen {iber
die Stellung als Souvenir hinausgehenden auflerordentlich ma-
gisch-religiosen Wert. Die Funktion der Pilgerzeichen oder En-
seignes und ihre Bedeutung fiir den Pilger wahrend der
Wallfahrt und nach Einbringung in ein Stundenbuch - eines der
wichtigsten Medien der privaten Frommigkeit des Spatmittelal-
ters — sind Themenschwerpunkte, denen sich diese Arbeit
widmen will.

Umfangreiche gemalte Sammlungen von Pilgerzeichen sind in
Trompe-l'oeil-Technik in die Bordiiren von spatmittelalterli-
chen flamischen Stundenbiichern (und nur dort) eingearbeitet.?
Unter Trompe-I'oei-Malerei wird dabei keine Gattung verstan-
den, sondern eine Art der naturalistischen Malerei, bei der der
Betrachter einem , Augentrug”, einer Art optischen Tauschung,
unterliegt. Ein Trompe-I'ceil ist immer zugleich ein Stilleben,
unterscheidet sich aber insofern von diesem, als Stilleben nicht
zwangslaufig auf eine Tauschung des Betrachters angelegt
sind.® Beim Trompe-/0eil werden scheinbar zufillig angeordne-
te, unbewegte, alltdgliche Gegenstinde dargestellt, die aus ih-
rem Zusammenhang geldst sind. Gerade dadurch enthilt es ein
Uberraschungsmoment. Durch eine tiuschend echte Malweise
erreicht der Kiinstler einen taktilen Effekt, der Betrachter wird
dazu verleitet, die Objekte in die Hand nehmen zu wollen. Eine
besonders beliebte Form des Augentrug stellten etwa gemalte

SDer Begriff Trompe-/'oeil bezeichnet sowohl eine Malgattung als auch eine Maltech-
nik. Der Terminus entwickelt sich jedoch erst am Ende des 18. Jahrhunderts, siehe
D'OTRANGE MASTAI 1975, S. 8 und BURDA 1970, S. 1-3. Mimesis und Naturalismus
konnen einen Trompe-loeil-Effekt hervorrufen, sie sind die Grundlage fir einen
solchen Effekt, bewirken aber nicht zwingend ein Trompe-/'oeil. GILBERT 1993,
S. 413-419 und KRUGER 1993, S. 423-436.

6VgL KRUSE 1996, S. 42: ,, Das Trompe-{oeil ist folglich immer zugleich ein Stilleben.”
13



Fliegen dar, die verscheucht werden sollten.” Eine Vorausset-
zung fiir das Gelingen einer solchen Téauschung ist, dass die
Objekte ihre reale Grofie beibehalten.

Pilgerzeichen sind neben papiernen oder pergamentenen klei-
nen Bildchen die einzigen Objekte, die sich als nachtragliche
Zugaben in Stundenbiichern finden. Verwunderlich ist es des-
halb nicht, dass gerade diese Devotionalien® fur die Bordiiren-
dekoration gewdhlt wurden. Sie waren weit verbreitet und in
(fast) jedem Haushalt vorhanden. Als Massenartikel sind Pil-
gerzeichen zwar kaum tiberliefert, aber die gemalten Kollektio-
nen vermitteln getreue Abbilder von vielen nicht mehr im
Original erhaltenen Pilgerzeichen. Der Kostbarkeit und Kost-
spieligkeit des Stundenbuches gemafi wurden aber keine billi-
gen Bleigiisse, sondern goldene und silberne Exemplare
abgebildet.

Pilgerzeichen geben heute oftmals den einzigen Anhaltspunkt
fiir aufgelassene und vergessene Wallfahrten und liefern damit
einen wesentlichen Beitrag zur Frommigkeitsgeschichte, aber
auch zur Landesgeschichte. Sie konnten somit eine quantitative
Analyse von Wallfahrtsbewegungen erméglichen. Da aber von
vielen Wallfahrtsorten keine originalen Pilgerzeichen mehr
vorhanden sind, sondern nur noch Glockenabgiisse oder ge-
malte Darstellungen auf Tafelbildern bzw. in den Bordiiren von
Stundenbiichern, bliebe eine solche quantitative Analyse un-
vollstandig.” Monografisch aufgearbeitet sind nur einzelne

7Auf diesen kommunikativen Aspekt der Buchbenutzung weist SCHNEIDER 2002
hin. Zum antiken Topos der Fliege siehe Kapitel 11.4.2. Zum Trompe-{'oeil siehe die
umfangreiche Literatur, z. B. BAUDRILLARD 1988, S. 53-63; MAURIES 1996; MON-
NERET 1993; MILMAN 1982; D'OTRANGE MASTAI 1975, BATTERSBY 1974;
KRIEGER 1996.

8Unter Devotionalien werden Gegenstidnde, meist der Kleinkunst, verstanden, mit
denen der Besitzer seine Andacht und Frommigkeit férdern will. LThK Bd. 3, S. 314.

9Es gibt keine Pilgerzeichen von einigen groBeren Heiltiimern wie Halle, Hall in Tirol,
Wiirzburg, Wittenberg, Bamberg, St. Maximin in Trier, Kornelimiinster, Regensburg
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Wallfahrten wie zum Beispiel die Neusser St. Quirinus-
Wallfahrt!0 oder einzelne Regionen wie das Rheinland.!1

Pilgerzeichen kamen im Spéatmittelalter verschiedene Funktio-
nen zu. Unbestritten ist ihre profane Bedeutung als rechtliches
Kennzeichen des Pilgerstandes. Thre Einbringung in Stunden-
biicher wirft zudem frommigkeitsgeschichtliche Fragen auf, die
diese Arbeit beantworten soll. Die religiose Komponente der
Pilgerzeichen, vor allem auch in gemalter Wiedergabe, ist bis-
her noch nicht bearbeitet worden. In den Pilgerzeichen treten
die Wertigkeit des Bildes (und damit auch des auf dem Pilger-
zeichen abgebildeten Heiligenbildes) in der Frommigkeit des
Spatmittelalters, die Annahme einer Realprasenz des Heiligen
in seinen Bildern und Aspekte des Bildgebrauches in ein span-
nungsvolles Verhaltnis. Zu der religiosen Komponente tritt als
wesentliches Element der Pilgerzeichen schliefilich deren
angebliche magische Wirkkraft, die sie zu einem beliebten
Apotropaion des Spatmittelalters macht.

Vor diesem Hintergrund befasst sich die Pilgerzeichen-
forschung mit einer Schnittmenge aus Religionsgeschichte,
Kunstgeschichte und Volkskunde. Pilgerzeichen gehdren zu
den Devotionalien, das heifst, sie sind Gegenstande, die das
Sakrale konkretisieren und konservieren. Sie sind Ausdruck der
Frommigkeitspraxis und tragen eine religidse Bedeutung als
Stellvertreterreliquie. Als solche sind sie ein Element der Theo-
logie; die Volkskunde beschiftigt sich mit ihrem Gebrauch und
wie sie in das tdgliche Leben der Bevolkerung eingebunden
waren; die Kunstgeschichte hingegen mit ihrer Ikonografie,
ihrem kiinstlerischen Anspruch und vor allem mit ihrer Abbil-

und Wien; nur ein einziges Zeichen ist jeweils von Prag, Diisseldorf, Magdeburg und
Andechs erhalten. KUHNE 2000, S. 70 Anm. 152 und 153.

TOKOSTER 1956 und QUIRINUS-WALLFAHRT 1984. Eine weitere umfassende
Bearbeitung liegt fiir Rocamadour vor: ALBE 1907 und 1923.

T AGEN 1973.
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dung auf Gemalden und in Miniaturen. Pilgerzeichen kommt
somit eine wichtige Stellung als Bindeglied zwischen diesen
drei Disziplinen zu, was ihre Erforschung gerade unter dem
Gesichtspunkt der Interdisziplinaritat so interessant macht.

Eine solche Vielfalt der Erkenntnisinteressen spiegelt die bishe-
rige Forschung: Die Pilgerzeichenforschung begann gegen Ende
des 19. Jahrhunderts mit Arthur Forgeais, der sich das grofse
Verdienst erwarb, die beim Aushub der Seine in Paris gefunde-
nen Pilgerzeichen zu katalogisieren.? Seine Systematisierung
darf heute noch als das Standardwerk insbesondere fiir die
franzosischen Pilgerzeichen gelten. 130 Jahre spéter wurde sie
von Denis Bruna in seiner Dissertation von 1996 erganzt. Bru-
nas Erlauterungen bleiben jedoch auf technische Aspekte der
Herstellung und der Zuweisung von Zeichen an Wallfahrtsorte
beschrankt.!? Fiir den niederlandisch-belgischen Raum katalo-
gisierten van Beuningen und Koldeweij unter volkskundlichen
Gesichtspunkten die Pilgerzeichen und die vielen profanen
Zeichen, die in den niederldndischen Uberschwemmungsgebie-
ten gefunden wurden.!* Zahlreiche kiirzere Einzelstudien exis-
tieren iiber einzelne Pilgerzeichen und die Wallfahrten, auf die
sie rekurrieren. Hierbei handelt es sich jedoch immer um Arbei-
ten mit tiberwiegend lokalgeschichtlichem Schwerpunkt. In
mehreren Aufsidtzen beschiftigte sich der Historiker Kurt
Koster zwischen 1965 und 1984 mit Funden von Pilgerzeichen
und 1979 erstmalig auch mit eingendhten Pilgerzeichen in
Handschriften.!> Wesentlich fiir die Kenntnis dieses Massenar-
tikels ist Kosters unediertes und unbearbeitetes Pilgerzeichen-
konvolut, das aus seinem Besitz an das Glockenarchiv im

12FORGEAIS 1863 und 1865.
13BRUNA 1996 und 1998.
T4HEILIG EN PROFAAN 1993.

I5KOSTER 1965; ders. 1972; ders. 1983; ders. 1979; ders. Gemalte Kollektionen 1984;
ders. Mittelalterliche Pilgerzeichen 1984; ders. 1985.
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Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg libergegangen ist.
Den weitaus grofiten Teil der Pilgerzeichen kennen wir namlich
durch Abgiisse auf Glocken.16 Koster stellte erstmalig Hand-
schriften mit echten und mit gemalten Pilgerzeichen zusammen.
Seine Kataloge bilden, erganzt durch zwei weitere Funde von Jos
Koldeweij,1” die Grundlage der hier vorgelegten Recherche.

Sowohl Koster als auch Koldeweij beschranken sich in ihren
Arbeiten allerdings auf den Aspekt der Naturtreue, ohne nach
der religiosen Bedeutung der Objekte und den Griinden ihrer
Einbringung zu fragen. Auch eine jiingere Studie Virginia
Roehrig Kaufmanns widmet diesen Aspekten keine Aufmerk-
samkeit. Sie bleibt auf den mimetischen Gesichtspunkt redu-
ziert, da sie nur den metaphorischen und symbolischen Gehalt
der Trompe-loeilBordiiren berticksichtigt.!® Gerade da Pilger-
zeichen — trotz ihrer massenhaften Herstellung — kaum tiberlie-
fert wurden, sind die gemalten Pilgerzeichenbordiiren aber
nicht nur unter dem mimetischen Aspekt interessant, sondern
bieten einen Einblick in fréommigkeitsgeschichtliche Fragen, so

16Vgl. zu den Abgiissen von Pilgerzeichen auf Glocken: LIEBESKIND 1904, S. 53-55,
1905, S. 117-120 und 125-128 zu thiiringischen Glocken; ULDALL 1906 (reprint 1982)
zu dinischen Glocken; APPUHN 1973, S. 17 und Anm. 45; KOSTER 1957 S. 1-206;
KOSTER 1959, S. 36-56 und 77-91; KOSTER 1980, S. 1-28; AMARK 1965 mit deutscher
Zusammenfassung S. 49-52; GRUPPE 1982, S. 19; KOSTER Mittelalterliche Pilgerzei-
chen 1984, S. 207f.; POETTGEN 1994, S. 47-75; POETTGEN 1997, S. 13; VAN LOON-
VAN DE MOOQOSDIJK 1997, Bd. 5, S. 149-154, bes. S. 151; SPENCER 1998, S. 18. Eine
Fotosammlung aus der Zeit des zweiten Weltkriegs befindet sich im Deutschen
Glockenarchiv in Niirnberg. In einigen deutschen Regionen wurden viel mehr
Pilgerzeichen auf Glocken aufgebracht als im restlichen Nordwesteuropa. Der
Umstand, dass in Frankreich wesentlich mehr originale Pilgerzeichen gefunden
werden konnten als Glockenabgiisse, erklart sich damit, dass sehr viele franzosische
Glocken in der Revolution eingeschmolzen wurden, wogegen in Deutschland und in
den skandinavischen Lindern noch viele gotische Glocken erhalten sind. Kurt
KOSTER hat in seinem Archiv 1.700 Pilgerzeichen katalogisiert, die von Glocken
stammen. Eine Zusammenstellung rheinischer Glockenabgiisse findet sich bei HA-
GEN 1973, 5. 240.

17K OLDEWEI] 1987, 1991 und 1992.
18K AUFMANN 1992, Ahnlich bereits BUTTNER 1985, S. 197-233.
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vor allem den Gebrauch von Devotionalien fiir die personliche
Andacht.

Die Frommigkeitsgeschichte hat in den letzten Jahren ein ver-
starktes Interesse erfahren.!® Dies reflektieren nicht zuletzt Aus-
stellungen, in denen Stundenbiicher und deren Gebrauch im
Spéatmittelalter im Mittelpunkt standen. In diesen Stundenbii-
chern manifestiert sich die Verwobenheit der Interessen von
Religions- und Kunstgeschichte besonders deutlich — wenn man
nidmlich die Miniaturen in den Stundenbiichern unter from-
migkeitsgeschichtlichen Aspekten betrachtet und ihre Funktion
fiir die Andacht erlautert: Stundenbiicher kamen seit dem 13,,
verstirkt seit dem 14. Jahrhundert in Gebrauch, um dem Laien
ein intensives, quasi monastisches Gebet in der Ruhe seiner
Privatrdume zu ermoglichen. Sie waren zumeist reich illustriert.
Das Stundenbuch rekurriert in seiner Form und seiner Gliede-
rung auf das Brevier, welches das monchische Chorgebet bein-
haltet. Unter dem Einfluss der Bettelorden wurden Gebetblicher
fiir Laien zusammengestellt, die neben den Psalmen auch
andere Gebete auffithrten. Das Stundenbuch enthalt Stunden-
gebete und Texte fiir die entsprechenden Gebetsstunden
(Matutin, Laudes, Prim, Terz, Sext, Non, Vesper und Komplet),
die sich um das Marienoffizium gruppieren und durch ver-
schiedene Gebete erweitert werden.? Das Marienoffizium,

19Ausstellungskata]oge: ANDACHTSBUCHER DES MITTELALTERS Berlin 1980;
RENAISSANCE PAINTING IN MANUSCRIPTS New York 1983; DAS CHRISTLICHE
GEBETBUCH Koln 1987; FLAMISCHE BUCHMALEREI Wien 1987; TIME SANCTI-
FIED New York 1988; DIE GOLDENE ZEIT Utrecht/New York 1990; THE ART OF
DEVOTION London 1994.

20Zum Stundengebet siche TRE XXXII, S. 268-280 mit weiterfithrender Literatur.
Literatur zu Stundenbiichern allgemein in Auswahl: LEROQUAIS 1927, Bd 1. Dieses
Werk wird bisher vor allem im Bereich der lokalen Zuordnung der Stundenbiicher
anhand von Textanfangen nicht von neueren iibertroffen. Die folgenden Titel konnen
seine Ergebnisse nur erginzen: HARTHAN 1977; VON EUW/PLOTZEK 1982, S. 11-
48; BACKHOUSE 1985; TIME SANCTIFIED 1988; STORK 1995, S. 217-247; TRE XII,
S. 107 (Gebetbiicher). Unterteilen lassen sich die Texte nach LEROQUAIS 1927,
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urspriinglich nur ein Appendix der Psalterien, wurde zum
zentralen Bestandteil des Stundenbuches. Die mariologische
Ausrichtung der Stundenbiicher zeigt sich in vielen Gebeten;
die Marienfrommigkeit?! war ein nicht zu unterschétzender
Verbreitungsfaktor fiir die Stundenbiicher.

Die Anordnung der Texte kann in jedem Buch variieren, hat
jedoch obligatorische Bestandteile. Zu diesen gehort der Kalen-
der, der durch die jeweiligen Lokalheiligen einen Anhaltspunkt
bieten kann, wo das Stundenbuch gebraucht bzw. hergestellt
wurde. Weitere obligatorische Bestandteile sind das Marienoffi-
zium, die Buflpsalmen, die Heiligenlitanei (auch diese kann
durch die Auswahl der Heiligen Aufschluss tiber den Herstel-
lungsort des Buches geben), die Suffragien und die Totenmesse.
Auch die Textanfange des Marienoffiziums helfen bei der Iden-
tifizierung des Herstellungs- beziehungsweise Bestimmungsor-
tes des Stundenbuches, denn die Liturgie und damit die Texte
des Stundenbuches unterscheiden sich in den Didzesen bis heu-
te.22 Die haufig anzutreffende Bezeichnung ,secundum

S. XIVif. in Haupttexte (Kalendarium, Kleine Tagzeiten zur Jungfrau Maria, Bufipsal-
men, Litanei, Totenoffizium und Fiirbittgebete fiir die Heiligen), Nebentexte (Evange-
liensequenzen, Obsecro Te, O Intemerata, Kreuzoffizium, Heilig-Geist-Offizium, die
fiinfzehn Freuden Mariens und die sieben Bitten an den Erloser) und die zusétzlichen
Texte (Gradualpsalmen, verschiedene Gebete). UNTERKIRCHER 1985 gibt ein
Beispiel fiir ein ins Deutsche iibersetzte Stundenbuch. Eine weitere deutsche Uberset-
zung eines Stundenbuches nach rémischem Brauch findet sich in ARS VIVENDI 2002,
S. 39-78.

2IMan beachte zum Beispiel die vielen neuen Gebete an Maria wie das O Intemerata
oder das Ave Maria, spater sicherlich beférdert von der Doktrin der ewigen Jungfrau-
lichkeit Mariens (dogmatisiert allerdings erst auf dem Tridentinum 1555). Auf
kiinstlerischer Seite sind die Vesperbilder und die Marienkrénungen Zeugen dieser
verstarkten spétmittelalterlichen Marienfrommigkeit. Literatur: SCHREINER 1996,
zur Geschichte der Marienfrémmigkeit besonders S. 264; HANDBUCH DER MA-
RIENKUNDE 1996, besonders zur Jungfraulichkeit 157-159 und zum ausgehenden
Mittelalter S. 145-166; KIECKHEFER Hauptstrémungen 1995, S. 106-109 zur Marien-
frommigkeit.

2innige Textanfinge und die unterschiedliche Abfolgen finden sich bei LEROQUAIS
1928, S. I-LXXXV, bes. S. V11, VIII und XXXVIIIf.
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usum...” bezeichnet den liturgischen Brauch der Gemeinde, in
der das Buch benutzt werden sollte. Zudem lasst sich der Be-
stimmungsort auch an den Anfangen der obligatorischen Texte
erkennen, die in jeder Dibzese anders gestaltet waren. Der ge-
laufigste Brauch ist der romische, der universell eingesetzt
wurde, gerade fiir Biicher, deren Bestimmungsort bei ihrer
Niederschrift nicht festgelegt war.?3

Je wertvoller ein Stundenbuch ausgestattet war, desto grofSer ist
die Wahrscheinlichkeit, dass es erhalten blieb. Bei einigen
kostbaren Biichern gewinnt man den Eindruck, sie seien nie
benutzt worden?* Gerade fiir den Zeitraum des
Spatmittelalters stellt sich daher vielfach die Frage, inwieweit
die Texte wirklich gelesen beziehungsweise gebetet wurden
oder ob man nur die Bilder als wesentlich betrachtete?> An
den Hofen besaflien die Fursten mehrere Stundenbiicher, von
denen sie aber wohl nur ein nicht so kostbares taglich benutzten
und die anderen, wertvolleren, nur zu besonderen
Gelegenheiten als Prestigeobjekte  prasentierten26  Der
urspriingliche Sinn der Stundenbiicher, fiir die tégliche
Andacht als Textgrundlage zu dienen, scheint bei den luxurits
ausgestatteten Stundenbiichern in den Hintergrund getreten zu
sein. Vielmehr handelt es sich um eine Bildersammlung, durch
die die Devotion unterstiitzt wird.

2Gerade im ausgehenden 15. Jahrhundert wurde der rémische Brauch bevorzugt, um

einen moglichst grofen Kaufermarkt zu erreichen. Siehe hierzu DRIGSDAL 1995,
S. 586.

247um Gebrauchswert von kostbaren Stundenbiichern siehe SIGNORI 1996, S. 143;
HARTHAN 1977, S. 31-39; POOS 1988, S. 33-38.

25per kiinstlerische Schmuck, eigentlich als Beiwerk zu den Andachten konzipiert,
héatte zum Selbstzweck werden kénnen, wenn nicht im Spéatmittelalter der Satz , ad
devotionis affectum” gegolten hétte. Siehe Kapitel IIl.1. GREBE 2000, S. 15 sieht die
Bordiiren nur noch als Kunstwerke und nicht mehr als Andachtswerke, da viele
Bordiiren nur , wenig heilig” seien. Welche Bordiiren sie damit meint, wird jedoch
nicht deutiich.

26Jean de Berry soll 18 kostbare Stundenbiicher besessen haben, von denen sechs
erhalten sind. TRE XII, S. 107.

20



Anscheinend gab es zwei verschiedene Moglichkeiten, sein
Stundenbuch zu personalisieren. Das Hinzufiigen von Stifter-
bildern, Wappen oder Devisen durch den Buchmaler war die
eine, die nachtrigliche Einfligung personlicher Objekte oder
Eintragungen wie Geburts- und Sterbedaten oder eigener Gebe-
te durch den Besitzer die andere Mdglichkeit. Erinnerungswiir-
dige Stiicke, die eine besondere Bedeutung fiir ihren Besitzer
hatten, wurden in einem kostbaren Rahmen fiir die nichste
Generation aufbewahrt. In ein (kostbares) Buch eingenéht,
waren zum Beispiel Pilgerzeichen oder kleine Andachtsbilder
unterschiedlichen Materials vor Verlust geschiitzt.

Speziell in den Sammlungen von Pilgerzeichen in einem Stun-
denbuch spiegelt sich das personliche religiose Leben des Besit-
zers wider, sie zeigen seine Vorlieben fiir bestimmte Heilige
oder Wallfahrtsorte. Sie dienten auch der Demonstration seiner
Religiositat und der Beschwerden, die er auf sich geladen hatte,
um seine religiosen Pflichten zu erfiillen?” Die vormals aufSen
auf der Kleidung getragenen, zur Schau gestellten Pilgerzei-
chen, die den Glauben duflerlich manifestierten, wurden durch
Einbettung in das personliche Stundenbuch zu einem Zeichen
der Verinnerlichung von Frommigkeit. Durch das Einndhen
von personlichen Gegenstanden in ein Stundenbuch konnte
auch derjenige, der kein Wappen fiihrte, das er hitte einmalen
lassen konnen, sein Buch individuell gestalten. Dies bedeutet
jedoch nicht, dass nicht auch hochrangige Personlichkeiten sich
dieser Moglichkeit bedient hdtten, wie mehrere Beispiele gerade
aus dem Habsburger Umkreis belegen (im Katalog z. B. Kat.
A 3 und A 14). Das Stundenbuch Ferdinands 1. (1503-1564)
entstand in Flandern um 1520 und enthélt auf fol. 252v° ein
Bildnis seiner Gemahlin Anna mit den Daten ihrer Hochzeit,

2774 diesem Aspekt REINBURG 1988, S. 40 und KAUFMANN 1993, S. 33. Wallfahr-
ten brachten dem Pilger durchaus einen Prestigegewinn: HERWAARDEN 1980;
HOFMANN-RENDTEL 1983.
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der Geburtstage ihrer Kinder und ihrem Todesdatum. In un-
mittelbarem Bezug hierzu dokumentiert die gegeniiberlie-
gende Seite 253r° die personliche Frommigkeit des
Erzherzogs: Sie enthélt drei (von ehemals fiinf) Pilgerzeichen
und zwei kleine Andachtsbilder.

Die spatmittelalterliche Frommigkeit bewegte sich mithin zwi-
schen zwei Polen, die sich nicht gegenseitig ausschlossen, son-
dern sich eher wechselseitig durchdrangen. Einerseits war die
innere, personliche Frommigkeit wichtig, fiir die Stundenbii-
cher eine grofse Bedeutung hatten. Andererseits wurde die
Frommigkeit aber auch in Reliquienverehrung, Wallfahrten,
Ostensionen und Prozessionen auf dufSerliche Weise zum Aus-
druck gebracht.?® Die Pilgerzeichenkollektionen in Stundenbii-
chern synthetisieren diese beiden Pole der Frommigkeit, indem
Objekte der dufseren in ein Medium der inneren Frommigkeit
eingebracht werden.

Das Betrachten von Pilgerzeichen kann dem Gldubigen eine
Moglichkeit bieten, sich die dargestellten Wallfahrtsorte zu
vergegenwartigen. Das Phanomen der spirituellen Wallfahrt
markiert diese Synthese von innerer und dufSerer Frommigkeit.
Der Widerspruch zwischen den beiden Ausdrucksformen wird
bei einer spirituellen Wallfahrt, einer Wallfahrt im Geiste,
aufgeldst, indem der Glaubige allein in Gedanken zu heiligen
Orten pilgert.

Die vorliegende Arbeit wird zeigen, dass die Beschaftigung mit
frommigkeitsgeschichtlichen Fragestellungen auch aus kunst-

28Besonders HAMM 1977; HAMM Frommigkeitstheologie 1992 und ders. Gewicht
von Religion 1992 unterscheidet zwischen der Innen- und der Auflenseite von Frém-
migkeit. Weitere Literatur zur aktuellen Frommigkeitsforschung: HUIZINGA 1975,
S. 246-284; SCRIBNER 1987; SCRIBNER Popular Piety 1989; SCRIBNER Wahrneh-
mung 1989; SCRIBNER Das Visuelle 1990; SCRIBNER Magie 1990; DINZELBACHER
Voksreligion 1990; DINZELBACHER Heiligenverehrung 1990; MOELLER 1991;
SCHREINER 1992; THE ART OF DEVOTION 1994; ANGENENDT 1997, bes. S. 230-
235.

22



historischer Perspektive lohnend ist. Religiositat und Kunst
verbinden sich in der kiinstlerischen Darstellung zum Aus-
druck der Frommigkeit. Einfache, massenhaft billig hergestellte
Objekte der Volksfrommigkeit werden mit dem kiinstlerischen
Mittel des Augentrugs in ein kostbares Buch tiibertragen und
mit einer spirituellen Wallfahrt verbunden. Die Bordiiren der
Stundenbticher bilden somit einen passenden ,Rahmen” fiir
den Inhalt des Buches, den Text und die Miniaturen, der dem
Betrachter bei seiner Suche nach Heilserlangung bebhilflich ist.

Ein weiterer Schwerpunkt dieser Arbeit liegt auf der Herstel-
lungsweise von spatmittelalterlichen Handschriften. Von be-
sonderem Interesse ist hier die Tatsache, dass gerade in
Flandern fast ausschliefllich Vorratswerke hergestellt wurden.
Nur zu einem kleinen Teil sind die ersten Besitzer derjenigen
Stundenbiicher, die gemalte Kollektionen von Pilgerzeichen
enthalten, bekannt. Aus diesem Grund miissen einige Fragen
zu Auftraggebern bzw. Erstbesitzern offen bleiben.

In dieser Arbeit werden ausgewdhlte, in Stundenbtichern ein-
gendhte Pilgerzeichenkollektionen vorgestellt, anhand derer
sich Herstellung und Vertrieb der Pilgerzeichen sowie ihre viel-
faltigen Funktionen exemplarisch erarbeiten lassen. Im Kata-
logteil sind samtliche bekannte Pilgerzeichen- und muschel-
kollektionen zusammengestellt. Ebenfalls an ausge-
wihlten Beispielen wird erortert, in welcher Form die flandri-
schen Kiinstler Pilgerzeichensammlungen mimetisch in die
Bordiiren einmalten. Diese Objektkumulationen stellen durch-
aus keine haufigen Gestaltungsmerkmale in Stundenbiichern
dar, sondern sind eher selten anzutreffen. Den mimetischen
Aspekten von gemalten Pilgerzeichen geht Kapitel II mit Hilfe
eines Vergleichs mit anderen Objekt-Bordiiren nach. Gerade
dieser Durchgang durch illusionistisch mit anderen Andachts-
gegenstanden gestaltete Bordiiren akzentuiert die Augentrug-
absicht der Pilgerzeichenbordiiren. Die kiinstlerischen Moglich-
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keiten, die sich mit der Mimetik fiir den Maler eréffnen, stellen
hier ein zentrales Thema dar. Den gemalten Pilgerzeichenkol-
lektionen lassen sich in Analogie zu den Bildgebrauchen des
15./16. Jahrhunderts Funktionen zuordnen, die auf der Verin-
nerlichung der Frommigkeit und einer gleichzeitigen starken
Wallfahrtsbewegung beruhen.

Diese Arbeit ist einem historisch-bildwissenschaftlichen Ansatz
verpflichtet. Teilweise unberiicksichtigt bleiben miissen Pro-
bleme wie Zuschreibungsfragen, Datierungen der Handschrif-
ten, stilkritische Aspekte sowie offene Fragen der oOrtlichen
Zuordnung von bisher nicht identifizierten Pilgerzeichen.
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