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Vorwort

Die vorliegende Arbeit ist die liberarbeitete Fassung meiner
2002 am Fachbereich III Kunstgeschichte der Universitat Trier
angenommenen Dissertation. Den Anstofs zu den Recherchen
gab mir die Ausstellung ,Insignes et souvenirs de pelerins et
autres ,menues choseites” de plomb trouvées dans la Seine”
im Musée national du Moyen Age — Thermes de Cluny in
Paris 1997. Dort wurde eine Handschrift gezeigt, in die neben
einem kleinen Pergament mit der vera icon auch finf Pilger-
zeichen eingendht waren, von denen heute jedoch nur noch
ihre Abdriicke zeugen. Im Zuge der Recherchen fanden sich
dann einige Stundenbiicher, die Spuren ehemals dort einge-
nahter Pilgerzeichen tragen oder aber mit gemalten Pilgerzei-
chen geschmiickt waren. Gerade fiir die genauere
Untersuchung der Pilgerzeichenabdriicke und der meistens
nur wenige Millimeter grofien gemalten Pilgerzeichen war ich
auf die Hilfsbereitschaft der Bibliotheken und Museen ange-
wiesen.

Allen beteiligten Bibliotheksmitarbeitern danke ich sehr fiir die
meist unkomplizierte und freundliche Bereitstellung der wert-
vollen Handschriften und die Anfertigung der Fotovorlagen.
Fir die griindliche Lektiire und Verbesserung des Manu-
skripts in den verschiedenen Entwicklungsstadien danke ich
sehr Philine Helas, Brigitte, Ulrike und Lippold von Bredow.
Besonders wertvolle Hinweise und vielfédltige Anregungen
erhielt ich von Thomas Packeiser, der auch an schwierigen
Punkten immer Hilfen und unendliche Literaturhinweise fiir
mich bereithielt.

Ein besonderer Dank geht an meinen Doktorvater Prof. Dr.
Gerhard Wolf fiir die personliche Betreuung und die kritische
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Begleitung der Entwicklung des Textes und an Prof. Dr. Wolf-
gang Schmid, der sich weit mehr als wohl tblich als Zweitgut-
achter mit dem Text auseinandergesetzt hat und dem ich viele
Anregungen besonders zum Thema Wallfahrt und Frommig-
keit zu verdanken habe.

Ottobrunn, August 2004
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Einleitung: Pilgerzeichen und Stundenbuch

Das vor 1483 in Gent oder Briigge entstandene Stundenbuch
Philipps von Kleve zeigt auf fol. 42r° eine Miniatur der Jungfrau
Maria in Halbfigur mit dem Jesusknaben und Johannes dem
Taufer, der dem Kind einen kleinen Vogel prasentiert. Rechts
davon befindet sich ein Engel mit einem gedffneten Buch. Au-
ergewohnlich aber ist die vierseitige Bordiire, die um die Mi-
niatur herum 22 gemalte Pilgerzeichen anordnet. Diese werfen
in illusionistischer Weise schmale Schatten nach rechts unten,
so, als lagen sie tatsachlich auf dem hellroten Rand (Katalog-
band Nr. B 8). Viele der hier gemalten Pilgerzeichen konnen
konkreten Wallfahrtsorten zugeordnet werden. Zu identifizie-
ren sind verschiedene Kultstitten der Rhein-Maas-Region, etwa
Kéln, Hal und Boulogne-sur-Mer. Einige Pilgerzeichen tragen
auch Inschriften, die aber unleserlich sind.

Gemalte Pilgerzeichenkollektionen stellen in den Bordiiren
eines Stundenbuches des Spatmittelalters keinen Einzelfall dar,
auch wenn bisher nur 22 Stundenbiicher mit solchen Darstel-
lungen bekannt sind. Die Pilgerzeichen sind in naturalisieren-
der Malweise wiedergegeben, wobei durch gemalte Garnstiche
oft ein taktiler Effekt angestrebt wird. Alle gemalten Kollektio-
nen sind flamischen Ursprungs und entstammen der Gent-
Briigger Schule um Simon Bening, Gerard Horenbout und dem
Meister des alteren Stundenbuches Maximilians I. Zudem sind
sie auch zeitlich eng auf die Jahrzehnte von ca. 1480 bis 1530
begrenzt. Solche Objektbordiiren existieren nur in Stundenbii-
chern und nur in Gent-Briigger Buchmalerateliers.!

Eine derartige gemalte Kollektion hat Vorbilder in Stundenbii-
chern, in die tatsdchlich reale Pilgerzeichen eingebracht worden

Ipas liegt darin begriindet, dass die Gent-Briigger Ateliers fast ausnahmslos auf die
Herstellung von Stundenbiichern spezialisiert waren.
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sind. Einige Stundenbiicher enthalten noch heute eingendhte
oder eingeklebte, meist recht flache Objekte aus Metall, Stoff,
Pergament oder Papier. Sehr hiufig handelt es sich hierbei um
kleine Heiligenbildchen oder um die oben genannten Pilgerzei-
chen, sogenannte Enseignes. Dieser Begriff, der seit dem Beginn
der Pilgerzeichenforschung durch Forgeais 1863 in Frankreich
benutzt wird, ist einer Bezeichnung in mittelalterlichen Quellen
entlehnt.2 Viele Pilgerandenken sind in Form von metallenen
Medaillons, Kreuzen und Plaketten erhalten.3 Diese Pilgerzei-
chen bilden das besuchte Kult- oder Gnadenbild ab und ma-
chen es so in verkleinerter Kopie transportabel. Ein
Pilgerzeichen ist Beleg fiir eine durchgefiihrte Wallfahrt und
weist seinen Trager als Pilger aus. Nur in seltenen Fallen ist es
von kiinstlerischer Qualitat. Die Hersteller dieser in grofien
Massen angefertigten Zeichen sind zumeist nicht bekannt. Die

2Als Beispiel fiir die Verwendung des Begriffes mogen die Rechnungsbiicher des
burgundischen Hofes dienen. Zitiert bei BRUNA 1997, S. 132. Wie die Ausdriicke
Insignes im Niederlandischen und Signes im Englischen hat Enseigne seine etymolo-
gische Wurzel beim lateinischen Signum. Den Beginn der deutschen Pilgerzeichenfor-
schung machte LIEBESKIND 1904. KOSTER bearbeitete 1956-1984 Pilgerzeichen im
Original in Glockenabgiissen und im gemalten Zustand vornehmlich fiir den nieder-
landischen und franzdsischen Raum. Die deutschen, vor allem die rheinischen
Pilgerzeichen wurden bearbeitet von HAGEN 1973, die niederldndischen von KOL-
DEWEI] und van BEUNINGEN 1991, 1992, 1993, die franzosischen von BRUNA 1996,
1997, 1998.

3Unter anderem bieten die Kataloge WALLFAHRT KENNT KEINE GRENZEN von
1984 und von BRUNA 1996 eine grofie Ubersicht iiber Pilgerandenken.

4Eine Ausnahme sind die Aachener Spiegelzeichen Gutenbergs. Siehe zu diesen:
SCHIFFERS 1930, S. 158-64; KOSTER 1956, S. 284-301; KOSTER 1973; KOSTER 1983,
S. 21; LEHMANN-HAUPT 1966; KAPR 1987, S. 66ff.; BERNS 1993, S. 63f.; BEUNIN-
GEN/KOLDEWEI] 1993, Abb. 420ff.; SCHMIEDT 1994, S. 22-31 mit zwei guten Abb.
Nr. 2 und 3 auf S. 24. Auch bezeugt fiir Niirnberg, Kdln und s'Hertogenbusch,
englische (SPENCER 1968, S. 138 und 151) und franzésische (KOSTER 1972 S. 28)
Orte. Dagegen halt SCHWARZ 1959 das Phanomen der Heiltumsspiegel fiir unge-
klart. KRUEGER 1990, S. 233-320, hier S. 254ff. vermutet die Anfidnge des Brauches im
14. Jahrhundert, nennt aber als frithesten Beleg den Traktat , De superstitiones” des
Nikolaus von Jauer von 1405, der den Brauch bereits als Aberglauben anprangerte.
Zitiert auch bei KOSTER 1983, S. 34 und LEGNER 1995, S. 6. Zu Spiegeln und deren
Herstellung KRUEGER 1990, 5. 233-320.
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vielen gefundenen Pilgerzeichen bestehen iiberwiegend aus
einer billigen Zinn-Blei-Legierung und haben damit kaum ma-
teriellen Wert. Wohl aber besitzen sie fiir den Pilger einen {iber
die Stellung als Souvenir hinausgehenden auflerordentlich ma-
gisch-religiosen Wert. Die Funktion der Pilgerzeichen oder En-
seignes und ihre Bedeutung fiir den Pilger wahrend der
Wallfahrt und nach Einbringung in ein Stundenbuch - eines der
wichtigsten Medien der privaten Frommigkeit des Spatmittelal-
ters — sind Themenschwerpunkte, denen sich diese Arbeit
widmen will.

Umfangreiche gemalte Sammlungen von Pilgerzeichen sind in
Trompe-l'oeil-Technik in die Bordiiren von spatmittelalterli-
chen flamischen Stundenbiichern (und nur dort) eingearbeitet.?
Unter Trompe-I'oei-Malerei wird dabei keine Gattung verstan-
den, sondern eine Art der naturalistischen Malerei, bei der der
Betrachter einem , Augentrug”, einer Art optischen Tauschung,
unterliegt. Ein Trompe-I'ceil ist immer zugleich ein Stilleben,
unterscheidet sich aber insofern von diesem, als Stilleben nicht
zwangslaufig auf eine Tauschung des Betrachters angelegt
sind.® Beim Trompe-/0eil werden scheinbar zufillig angeordne-
te, unbewegte, alltdgliche Gegenstinde dargestellt, die aus ih-
rem Zusammenhang geldst sind. Gerade dadurch enthilt es ein
Uberraschungsmoment. Durch eine tiuschend echte Malweise
erreicht der Kiinstler einen taktilen Effekt, der Betrachter wird
dazu verleitet, die Objekte in die Hand nehmen zu wollen. Eine
besonders beliebte Form des Augentrug stellten etwa gemalte

SDer Begriff Trompe-/'oeil bezeichnet sowohl eine Malgattung als auch eine Maltech-
nik. Der Terminus entwickelt sich jedoch erst am Ende des 18. Jahrhunderts, siehe
D'OTRANGE MASTAI 1975, S. 8 und BURDA 1970, S. 1-3. Mimesis und Naturalismus
konnen einen Trompe-loeil-Effekt hervorrufen, sie sind die Grundlage fir einen
solchen Effekt, bewirken aber nicht zwingend ein Trompe-/'oeil. GILBERT 1993,
S. 413-419 und KRUGER 1993, S. 423-436.

6VgL KRUSE 1996, S. 42: ,, Das Trompe-{oeil ist folglich immer zugleich ein Stilleben.”
13



Fliegen dar, die verscheucht werden sollten.” Eine Vorausset-
zung fiir das Gelingen einer solchen Téauschung ist, dass die
Objekte ihre reale Grofie beibehalten.

Pilgerzeichen sind neben papiernen oder pergamentenen klei-
nen Bildchen die einzigen Objekte, die sich als nachtragliche
Zugaben in Stundenbiichern finden. Verwunderlich ist es des-
halb nicht, dass gerade diese Devotionalien® fur die Bordiiren-
dekoration gewdhlt wurden. Sie waren weit verbreitet und in
(fast) jedem Haushalt vorhanden. Als Massenartikel sind Pil-
gerzeichen zwar kaum tiberliefert, aber die gemalten Kollektio-
nen vermitteln getreue Abbilder von vielen nicht mehr im
Original erhaltenen Pilgerzeichen. Der Kostbarkeit und Kost-
spieligkeit des Stundenbuches gemafi wurden aber keine billi-
gen Bleigiisse, sondern goldene und silberne Exemplare
abgebildet.

Pilgerzeichen geben heute oftmals den einzigen Anhaltspunkt
fiir aufgelassene und vergessene Wallfahrten und liefern damit
einen wesentlichen Beitrag zur Frommigkeitsgeschichte, aber
auch zur Landesgeschichte. Sie konnten somit eine quantitative
Analyse von Wallfahrtsbewegungen erméglichen. Da aber von
vielen Wallfahrtsorten keine originalen Pilgerzeichen mehr
vorhanden sind, sondern nur noch Glockenabgiisse oder ge-
malte Darstellungen auf Tafelbildern bzw. in den Bordiiren von
Stundenbiichern, bliebe eine solche quantitative Analyse un-
vollstandig.” Monografisch aufgearbeitet sind nur einzelne

7Auf diesen kommunikativen Aspekt der Buchbenutzung weist SCHNEIDER 2002
hin. Zum antiken Topos der Fliege siehe Kapitel 11.4.2. Zum Trompe-{'oeil siehe die
umfangreiche Literatur, z. B. BAUDRILLARD 1988, S. 53-63; MAURIES 1996; MON-
NERET 1993; MILMAN 1982; D'OTRANGE MASTAI 1975, BATTERSBY 1974;
KRIEGER 1996.

8Unter Devotionalien werden Gegenstidnde, meist der Kleinkunst, verstanden, mit
denen der Besitzer seine Andacht und Frommigkeit férdern will. LThK Bd. 3, S. 314.

9Es gibt keine Pilgerzeichen von einigen groBeren Heiltiimern wie Halle, Hall in Tirol,
Wiirzburg, Wittenberg, Bamberg, St. Maximin in Trier, Kornelimiinster, Regensburg
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Wallfahrten wie zum Beispiel die Neusser St. Quirinus-
Wallfahrt!0 oder einzelne Regionen wie das Rheinland.!1

Pilgerzeichen kamen im Spéatmittelalter verschiedene Funktio-
nen zu. Unbestritten ist ihre profane Bedeutung als rechtliches
Kennzeichen des Pilgerstandes. Thre Einbringung in Stunden-
biicher wirft zudem frommigkeitsgeschichtliche Fragen auf, die
diese Arbeit beantworten soll. Die religiose Komponente der
Pilgerzeichen, vor allem auch in gemalter Wiedergabe, ist bis-
her noch nicht bearbeitet worden. In den Pilgerzeichen treten
die Wertigkeit des Bildes (und damit auch des auf dem Pilger-
zeichen abgebildeten Heiligenbildes) in der Frommigkeit des
Spatmittelalters, die Annahme einer Realprasenz des Heiligen
in seinen Bildern und Aspekte des Bildgebrauches in ein span-
nungsvolles Verhaltnis. Zu der religiosen Komponente tritt als
wesentliches Element der Pilgerzeichen schliefilich deren
angebliche magische Wirkkraft, die sie zu einem beliebten
Apotropaion des Spatmittelalters macht.

Vor diesem Hintergrund befasst sich die Pilgerzeichen-
forschung mit einer Schnittmenge aus Religionsgeschichte,
Kunstgeschichte und Volkskunde. Pilgerzeichen gehdren zu
den Devotionalien, das heifst, sie sind Gegenstande, die das
Sakrale konkretisieren und konservieren. Sie sind Ausdruck der
Frommigkeitspraxis und tragen eine religidse Bedeutung als
Stellvertreterreliquie. Als solche sind sie ein Element der Theo-
logie; die Volkskunde beschiftigt sich mit ihrem Gebrauch und
wie sie in das tdgliche Leben der Bevolkerung eingebunden
waren; die Kunstgeschichte hingegen mit ihrer Ikonografie,
ihrem kiinstlerischen Anspruch und vor allem mit ihrer Abbil-

und Wien; nur ein einziges Zeichen ist jeweils von Prag, Diisseldorf, Magdeburg und
Andechs erhalten. KUHNE 2000, S. 70 Anm. 152 und 153.

TOKOSTER 1956 und QUIRINUS-WALLFAHRT 1984. Eine weitere umfassende
Bearbeitung liegt fiir Rocamadour vor: ALBE 1907 und 1923.

T AGEN 1973.
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dung auf Gemalden und in Miniaturen. Pilgerzeichen kommt
somit eine wichtige Stellung als Bindeglied zwischen diesen
drei Disziplinen zu, was ihre Erforschung gerade unter dem
Gesichtspunkt der Interdisziplinaritat so interessant macht.

Eine solche Vielfalt der Erkenntnisinteressen spiegelt die bishe-
rige Forschung: Die Pilgerzeichenforschung begann gegen Ende
des 19. Jahrhunderts mit Arthur Forgeais, der sich das grofse
Verdienst erwarb, die beim Aushub der Seine in Paris gefunde-
nen Pilgerzeichen zu katalogisieren.? Seine Systematisierung
darf heute noch als das Standardwerk insbesondere fiir die
franzosischen Pilgerzeichen gelten. 130 Jahre spéter wurde sie
von Denis Bruna in seiner Dissertation von 1996 erganzt. Bru-
nas Erlauterungen bleiben jedoch auf technische Aspekte der
Herstellung und der Zuweisung von Zeichen an Wallfahrtsorte
beschrankt.!? Fiir den niederlandisch-belgischen Raum katalo-
gisierten van Beuningen und Koldeweij unter volkskundlichen
Gesichtspunkten die Pilgerzeichen und die vielen profanen
Zeichen, die in den niederldndischen Uberschwemmungsgebie-
ten gefunden wurden.!* Zahlreiche kiirzere Einzelstudien exis-
tieren iiber einzelne Pilgerzeichen und die Wallfahrten, auf die
sie rekurrieren. Hierbei handelt es sich jedoch immer um Arbei-
ten mit tiberwiegend lokalgeschichtlichem Schwerpunkt. In
mehreren Aufsidtzen beschiftigte sich der Historiker Kurt
Koster zwischen 1965 und 1984 mit Funden von Pilgerzeichen
und 1979 erstmalig auch mit eingendhten Pilgerzeichen in
Handschriften.!> Wesentlich fiir die Kenntnis dieses Massenar-
tikels ist Kosters unediertes und unbearbeitetes Pilgerzeichen-
konvolut, das aus seinem Besitz an das Glockenarchiv im

12FORGEAIS 1863 und 1865.
13BRUNA 1996 und 1998.
T4HEILIG EN PROFAAN 1993.

I5KOSTER 1965; ders. 1972; ders. 1983; ders. 1979; ders. Gemalte Kollektionen 1984;
ders. Mittelalterliche Pilgerzeichen 1984; ders. 1985.
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Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg libergegangen ist.
Den weitaus grofiten Teil der Pilgerzeichen kennen wir namlich
durch Abgiisse auf Glocken.16 Koster stellte erstmalig Hand-
schriften mit echten und mit gemalten Pilgerzeichen zusammen.
Seine Kataloge bilden, erganzt durch zwei weitere Funde von Jos
Koldeweij,1” die Grundlage der hier vorgelegten Recherche.

Sowohl Koster als auch Koldeweij beschranken sich in ihren
Arbeiten allerdings auf den Aspekt der Naturtreue, ohne nach
der religiosen Bedeutung der Objekte und den Griinden ihrer
Einbringung zu fragen. Auch eine jiingere Studie Virginia
Roehrig Kaufmanns widmet diesen Aspekten keine Aufmerk-
samkeit. Sie bleibt auf den mimetischen Gesichtspunkt redu-
ziert, da sie nur den metaphorischen und symbolischen Gehalt
der Trompe-loeilBordiiren berticksichtigt.!® Gerade da Pilger-
zeichen — trotz ihrer massenhaften Herstellung — kaum tiberlie-
fert wurden, sind die gemalten Pilgerzeichenbordiiren aber
nicht nur unter dem mimetischen Aspekt interessant, sondern
bieten einen Einblick in fréommigkeitsgeschichtliche Fragen, so

16Vgl. zu den Abgiissen von Pilgerzeichen auf Glocken: LIEBESKIND 1904, S. 53-55,
1905, S. 117-120 und 125-128 zu thiiringischen Glocken; ULDALL 1906 (reprint 1982)
zu dinischen Glocken; APPUHN 1973, S. 17 und Anm. 45; KOSTER 1957 S. 1-206;
KOSTER 1959, S. 36-56 und 77-91; KOSTER 1980, S. 1-28; AMARK 1965 mit deutscher
Zusammenfassung S. 49-52; GRUPPE 1982, S. 19; KOSTER Mittelalterliche Pilgerzei-
chen 1984, S. 207f.; POETTGEN 1994, S. 47-75; POETTGEN 1997, S. 13; VAN LOON-
VAN DE MOOQOSDIJK 1997, Bd. 5, S. 149-154, bes. S. 151; SPENCER 1998, S. 18. Eine
Fotosammlung aus der Zeit des zweiten Weltkriegs befindet sich im Deutschen
Glockenarchiv in Niirnberg. In einigen deutschen Regionen wurden viel mehr
Pilgerzeichen auf Glocken aufgebracht als im restlichen Nordwesteuropa. Der
Umstand, dass in Frankreich wesentlich mehr originale Pilgerzeichen gefunden
werden konnten als Glockenabgiisse, erklart sich damit, dass sehr viele franzosische
Glocken in der Revolution eingeschmolzen wurden, wogegen in Deutschland und in
den skandinavischen Lindern noch viele gotische Glocken erhalten sind. Kurt
KOSTER hat in seinem Archiv 1.700 Pilgerzeichen katalogisiert, die von Glocken
stammen. Eine Zusammenstellung rheinischer Glockenabgiisse findet sich bei HA-
GEN 1973, 5. 240.

17K OLDEWEI] 1987, 1991 und 1992.
18K AUFMANN 1992, Ahnlich bereits BUTTNER 1985, S. 197-233.
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vor allem den Gebrauch von Devotionalien fiir die personliche
Andacht.

Die Frommigkeitsgeschichte hat in den letzten Jahren ein ver-
starktes Interesse erfahren.!® Dies reflektieren nicht zuletzt Aus-
stellungen, in denen Stundenbiicher und deren Gebrauch im
Spéatmittelalter im Mittelpunkt standen. In diesen Stundenbii-
chern manifestiert sich die Verwobenheit der Interessen von
Religions- und Kunstgeschichte besonders deutlich — wenn man
nidmlich die Miniaturen in den Stundenbiichern unter from-
migkeitsgeschichtlichen Aspekten betrachtet und ihre Funktion
fiir die Andacht erlautert: Stundenbiicher kamen seit dem 13,,
verstirkt seit dem 14. Jahrhundert in Gebrauch, um dem Laien
ein intensives, quasi monastisches Gebet in der Ruhe seiner
Privatrdume zu ermoglichen. Sie waren zumeist reich illustriert.
Das Stundenbuch rekurriert in seiner Form und seiner Gliede-
rung auf das Brevier, welches das monchische Chorgebet bein-
haltet. Unter dem Einfluss der Bettelorden wurden Gebetblicher
fiir Laien zusammengestellt, die neben den Psalmen auch
andere Gebete auffithrten. Das Stundenbuch enthalt Stunden-
gebete und Texte fiir die entsprechenden Gebetsstunden
(Matutin, Laudes, Prim, Terz, Sext, Non, Vesper und Komplet),
die sich um das Marienoffizium gruppieren und durch ver-
schiedene Gebete erweitert werden.? Das Marienoffizium,

19Ausstellungskata]oge: ANDACHTSBUCHER DES MITTELALTERS Berlin 1980;
RENAISSANCE PAINTING IN MANUSCRIPTS New York 1983; DAS CHRISTLICHE
GEBETBUCH Koln 1987; FLAMISCHE BUCHMALEREI Wien 1987; TIME SANCTI-
FIED New York 1988; DIE GOLDENE ZEIT Utrecht/New York 1990; THE ART OF
DEVOTION London 1994.

20Zum Stundengebet siche TRE XXXII, S. 268-280 mit weiterfithrender Literatur.
Literatur zu Stundenbiichern allgemein in Auswahl: LEROQUAIS 1927, Bd 1. Dieses
Werk wird bisher vor allem im Bereich der lokalen Zuordnung der Stundenbiicher
anhand von Textanfangen nicht von neueren iibertroffen. Die folgenden Titel konnen
seine Ergebnisse nur erginzen: HARTHAN 1977; VON EUW/PLOTZEK 1982, S. 11-
48; BACKHOUSE 1985; TIME SANCTIFIED 1988; STORK 1995, S. 217-247; TRE XII,
S. 107 (Gebetbiicher). Unterteilen lassen sich die Texte nach LEROQUAIS 1927,
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urspriinglich nur ein Appendix der Psalterien, wurde zum
zentralen Bestandteil des Stundenbuches. Die mariologische
Ausrichtung der Stundenbiicher zeigt sich in vielen Gebeten;
die Marienfrommigkeit?! war ein nicht zu unterschétzender
Verbreitungsfaktor fiir die Stundenbiicher.

Die Anordnung der Texte kann in jedem Buch variieren, hat
jedoch obligatorische Bestandteile. Zu diesen gehort der Kalen-
der, der durch die jeweiligen Lokalheiligen einen Anhaltspunkt
bieten kann, wo das Stundenbuch gebraucht bzw. hergestellt
wurde. Weitere obligatorische Bestandteile sind das Marienoffi-
zium, die Buflpsalmen, die Heiligenlitanei (auch diese kann
durch die Auswahl der Heiligen Aufschluss tiber den Herstel-
lungsort des Buches geben), die Suffragien und die Totenmesse.
Auch die Textanfange des Marienoffiziums helfen bei der Iden-
tifizierung des Herstellungs- beziehungsweise Bestimmungsor-
tes des Stundenbuches, denn die Liturgie und damit die Texte
des Stundenbuches unterscheiden sich in den Didzesen bis heu-
te.22 Die haufig anzutreffende Bezeichnung ,secundum

S. XIVif. in Haupttexte (Kalendarium, Kleine Tagzeiten zur Jungfrau Maria, Bufipsal-
men, Litanei, Totenoffizium und Fiirbittgebete fiir die Heiligen), Nebentexte (Evange-
liensequenzen, Obsecro Te, O Intemerata, Kreuzoffizium, Heilig-Geist-Offizium, die
fiinfzehn Freuden Mariens und die sieben Bitten an den Erloser) und die zusétzlichen
Texte (Gradualpsalmen, verschiedene Gebete). UNTERKIRCHER 1985 gibt ein
Beispiel fiir ein ins Deutsche iibersetzte Stundenbuch. Eine weitere deutsche Uberset-
zung eines Stundenbuches nach rémischem Brauch findet sich in ARS VIVENDI 2002,
S. 39-78.

2IMan beachte zum Beispiel die vielen neuen Gebete an Maria wie das O Intemerata
oder das Ave Maria, spater sicherlich beférdert von der Doktrin der ewigen Jungfrau-
lichkeit Mariens (dogmatisiert allerdings erst auf dem Tridentinum 1555). Auf
kiinstlerischer Seite sind die Vesperbilder und die Marienkrénungen Zeugen dieser
verstarkten spétmittelalterlichen Marienfrommigkeit. Literatur: SCHREINER 1996,
zur Geschichte der Marienfrémmigkeit besonders S. 264; HANDBUCH DER MA-
RIENKUNDE 1996, besonders zur Jungfraulichkeit 157-159 und zum ausgehenden
Mittelalter S. 145-166; KIECKHEFER Hauptstrémungen 1995, S. 106-109 zur Marien-
frommigkeit.

2innige Textanfinge und die unterschiedliche Abfolgen finden sich bei LEROQUAIS
1928, S. I-LXXXV, bes. S. V11, VIII und XXXVIIIf.

19



usum...” bezeichnet den liturgischen Brauch der Gemeinde, in
der das Buch benutzt werden sollte. Zudem lasst sich der Be-
stimmungsort auch an den Anfangen der obligatorischen Texte
erkennen, die in jeder Dibzese anders gestaltet waren. Der ge-
laufigste Brauch ist der romische, der universell eingesetzt
wurde, gerade fiir Biicher, deren Bestimmungsort bei ihrer
Niederschrift nicht festgelegt war.?3

Je wertvoller ein Stundenbuch ausgestattet war, desto grofSer ist
die Wahrscheinlichkeit, dass es erhalten blieb. Bei einigen
kostbaren Biichern gewinnt man den Eindruck, sie seien nie
benutzt worden?* Gerade fiir den Zeitraum des
Spatmittelalters stellt sich daher vielfach die Frage, inwieweit
die Texte wirklich gelesen beziehungsweise gebetet wurden
oder ob man nur die Bilder als wesentlich betrachtete?> An
den Hofen besaflien die Fursten mehrere Stundenbiicher, von
denen sie aber wohl nur ein nicht so kostbares taglich benutzten
und die anderen, wertvolleren, nur zu besonderen
Gelegenheiten als Prestigeobjekte  prasentierten26  Der
urspriingliche Sinn der Stundenbiicher, fiir die tégliche
Andacht als Textgrundlage zu dienen, scheint bei den luxurits
ausgestatteten Stundenbiichern in den Hintergrund getreten zu
sein. Vielmehr handelt es sich um eine Bildersammlung, durch
die die Devotion unterstiitzt wird.

2Gerade im ausgehenden 15. Jahrhundert wurde der rémische Brauch bevorzugt, um

einen moglichst grofen Kaufermarkt zu erreichen. Siehe hierzu DRIGSDAL 1995,
S. 586.

247um Gebrauchswert von kostbaren Stundenbiichern siehe SIGNORI 1996, S. 143;
HARTHAN 1977, S. 31-39; POOS 1988, S. 33-38.

25per kiinstlerische Schmuck, eigentlich als Beiwerk zu den Andachten konzipiert,
héatte zum Selbstzweck werden kénnen, wenn nicht im Spéatmittelalter der Satz , ad
devotionis affectum” gegolten hétte. Siehe Kapitel IIl.1. GREBE 2000, S. 15 sieht die
Bordiiren nur noch als Kunstwerke und nicht mehr als Andachtswerke, da viele
Bordiiren nur , wenig heilig” seien. Welche Bordiiren sie damit meint, wird jedoch
nicht deutiich.

26Jean de Berry soll 18 kostbare Stundenbiicher besessen haben, von denen sechs
erhalten sind. TRE XII, S. 107.
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Anscheinend gab es zwei verschiedene Moglichkeiten, sein
Stundenbuch zu personalisieren. Das Hinzufiigen von Stifter-
bildern, Wappen oder Devisen durch den Buchmaler war die
eine, die nachtrigliche Einfligung personlicher Objekte oder
Eintragungen wie Geburts- und Sterbedaten oder eigener Gebe-
te durch den Besitzer die andere Mdglichkeit. Erinnerungswiir-
dige Stiicke, die eine besondere Bedeutung fiir ihren Besitzer
hatten, wurden in einem kostbaren Rahmen fiir die nichste
Generation aufbewahrt. In ein (kostbares) Buch eingenéht,
waren zum Beispiel Pilgerzeichen oder kleine Andachtsbilder
unterschiedlichen Materials vor Verlust geschiitzt.

Speziell in den Sammlungen von Pilgerzeichen in einem Stun-
denbuch spiegelt sich das personliche religiose Leben des Besit-
zers wider, sie zeigen seine Vorlieben fiir bestimmte Heilige
oder Wallfahrtsorte. Sie dienten auch der Demonstration seiner
Religiositat und der Beschwerden, die er auf sich geladen hatte,
um seine religiosen Pflichten zu erfiillen?” Die vormals aufSen
auf der Kleidung getragenen, zur Schau gestellten Pilgerzei-
chen, die den Glauben duflerlich manifestierten, wurden durch
Einbettung in das personliche Stundenbuch zu einem Zeichen
der Verinnerlichung von Frommigkeit. Durch das Einndhen
von personlichen Gegenstanden in ein Stundenbuch konnte
auch derjenige, der kein Wappen fiihrte, das er hitte einmalen
lassen konnen, sein Buch individuell gestalten. Dies bedeutet
jedoch nicht, dass nicht auch hochrangige Personlichkeiten sich
dieser Moglichkeit bedient hdtten, wie mehrere Beispiele gerade
aus dem Habsburger Umkreis belegen (im Katalog z. B. Kat.
A 3 und A 14). Das Stundenbuch Ferdinands 1. (1503-1564)
entstand in Flandern um 1520 und enthélt auf fol. 252v° ein
Bildnis seiner Gemahlin Anna mit den Daten ihrer Hochzeit,

2774 diesem Aspekt REINBURG 1988, S. 40 und KAUFMANN 1993, S. 33. Wallfahr-
ten brachten dem Pilger durchaus einen Prestigegewinn: HERWAARDEN 1980;
HOFMANN-RENDTEL 1983.
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der Geburtstage ihrer Kinder und ihrem Todesdatum. In un-
mittelbarem Bezug hierzu dokumentiert die gegeniiberlie-
gende Seite 253r° die personliche Frommigkeit des
Erzherzogs: Sie enthélt drei (von ehemals fiinf) Pilgerzeichen
und zwei kleine Andachtsbilder.

Die spatmittelalterliche Frommigkeit bewegte sich mithin zwi-
schen zwei Polen, die sich nicht gegenseitig ausschlossen, son-
dern sich eher wechselseitig durchdrangen. Einerseits war die
innere, personliche Frommigkeit wichtig, fiir die Stundenbii-
cher eine grofse Bedeutung hatten. Andererseits wurde die
Frommigkeit aber auch in Reliquienverehrung, Wallfahrten,
Ostensionen und Prozessionen auf dufSerliche Weise zum Aus-
druck gebracht.?® Die Pilgerzeichenkollektionen in Stundenbii-
chern synthetisieren diese beiden Pole der Frommigkeit, indem
Objekte der dufseren in ein Medium der inneren Frommigkeit
eingebracht werden.

Das Betrachten von Pilgerzeichen kann dem Gldubigen eine
Moglichkeit bieten, sich die dargestellten Wallfahrtsorte zu
vergegenwartigen. Das Phanomen der spirituellen Wallfahrt
markiert diese Synthese von innerer und dufSerer Frommigkeit.
Der Widerspruch zwischen den beiden Ausdrucksformen wird
bei einer spirituellen Wallfahrt, einer Wallfahrt im Geiste,
aufgeldst, indem der Glaubige allein in Gedanken zu heiligen
Orten pilgert.

Die vorliegende Arbeit wird zeigen, dass die Beschaftigung mit
frommigkeitsgeschichtlichen Fragestellungen auch aus kunst-

28Besonders HAMM 1977; HAMM Frommigkeitstheologie 1992 und ders. Gewicht
von Religion 1992 unterscheidet zwischen der Innen- und der Auflenseite von Frém-
migkeit. Weitere Literatur zur aktuellen Frommigkeitsforschung: HUIZINGA 1975,
S. 246-284; SCRIBNER 1987; SCRIBNER Popular Piety 1989; SCRIBNER Wahrneh-
mung 1989; SCRIBNER Das Visuelle 1990; SCRIBNER Magie 1990; DINZELBACHER
Voksreligion 1990; DINZELBACHER Heiligenverehrung 1990; MOELLER 1991;
SCHREINER 1992; THE ART OF DEVOTION 1994; ANGENENDT 1997, bes. S. 230-
235.
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historischer Perspektive lohnend ist. Religiositat und Kunst
verbinden sich in der kiinstlerischen Darstellung zum Aus-
druck der Frommigkeit. Einfache, massenhaft billig hergestellte
Objekte der Volksfrommigkeit werden mit dem kiinstlerischen
Mittel des Augentrugs in ein kostbares Buch tiibertragen und
mit einer spirituellen Wallfahrt verbunden. Die Bordiiren der
Stundenbticher bilden somit einen passenden ,Rahmen” fiir
den Inhalt des Buches, den Text und die Miniaturen, der dem
Betrachter bei seiner Suche nach Heilserlangung bebhilflich ist.

Ein weiterer Schwerpunkt dieser Arbeit liegt auf der Herstel-
lungsweise von spatmittelalterlichen Handschriften. Von be-
sonderem Interesse ist hier die Tatsache, dass gerade in
Flandern fast ausschliefllich Vorratswerke hergestellt wurden.
Nur zu einem kleinen Teil sind die ersten Besitzer derjenigen
Stundenbiicher, die gemalte Kollektionen von Pilgerzeichen
enthalten, bekannt. Aus diesem Grund miissen einige Fragen
zu Auftraggebern bzw. Erstbesitzern offen bleiben.

In dieser Arbeit werden ausgewdhlte, in Stundenbtichern ein-
gendhte Pilgerzeichenkollektionen vorgestellt, anhand derer
sich Herstellung und Vertrieb der Pilgerzeichen sowie ihre viel-
faltigen Funktionen exemplarisch erarbeiten lassen. Im Kata-
logteil sind samtliche bekannte Pilgerzeichen- und muschel-
kollektionen zusammengestellt. Ebenfalls an ausge-
wihlten Beispielen wird erortert, in welcher Form die flandri-
schen Kiinstler Pilgerzeichensammlungen mimetisch in die
Bordiiren einmalten. Diese Objektkumulationen stellen durch-
aus keine haufigen Gestaltungsmerkmale in Stundenbiichern
dar, sondern sind eher selten anzutreffen. Den mimetischen
Aspekten von gemalten Pilgerzeichen geht Kapitel II mit Hilfe
eines Vergleichs mit anderen Objekt-Bordiiren nach. Gerade
dieser Durchgang durch illusionistisch mit anderen Andachts-
gegenstanden gestaltete Bordiiren akzentuiert die Augentrug-
absicht der Pilgerzeichenbordiiren. Die kiinstlerischen Moglich-
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keiten, die sich mit der Mimetik fiir den Maler eréffnen, stellen
hier ein zentrales Thema dar. Den gemalten Pilgerzeichenkol-
lektionen lassen sich in Analogie zu den Bildgebrauchen des
15./16. Jahrhunderts Funktionen zuordnen, die auf der Verin-
nerlichung der Frommigkeit und einer gleichzeitigen starken
Wallfahrtsbewegung beruhen.

Diese Arbeit ist einem historisch-bildwissenschaftlichen Ansatz
verpflichtet. Teilweise unberiicksichtigt bleiben miissen Pro-
bleme wie Zuschreibungsfragen, Datierungen der Handschrif-
ten, stilkritische Aspekte sowie offene Fragen der oOrtlichen
Zuordnung von bisher nicht identifizierten Pilgerzeichen.
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I. Eingendhte und gemalte Pilgerzeichen in
Stundenbiichern

L1 Pilgerzeichen - eine Sonderform der Pilgerandenken
L. 11 Aussehen und Ikonografie

Ein Pilgerandenken ist ein Stiick Materie, das der Pilger zur
Erinnerung an seine Reise mit nach Hause nimmt. Es kann aus
verschiedenen Materialien bestehen. Die Mitnahme echter Reli-
quien wie Splitter aus dem Kreuz Christi, Dornen aus der Dor-
nenkrone und anderer Dinge war natiirlich nur begrenzt und
nur sehr wenigen hochgestellten Pilgern moglich. Die Masse
der Pilger musste sich mit Sekundarreliquien wie Staub, Blat-
tern, Erde, Ol und Ahnlichem begniigen — Dingen, die nicht
durch Weihe geheiligt waren, sondern allein dadurch, dass sie
das Heiligtum beriihrt hatten.?’ Ampullen zum Transport die-
ser verganglichen Substanzen sind wohl eine frithe Antwort der
Pilger auf das Bediirfnis, Andenken mitzunehmen. Diese
Flaschchen waren im Orient schon in der Antike verbreitet und
wurden von dort aus auch in Westeuropa bekannt.30 Die meis-
ten Ampullen sind aus dem Spéatmittelalter erhalten und durch
die auf ihnen dargestellten Heiligen eng mit dem Heiligtum
verkniipft, an dem sie erworben wurden.

29Zy den Andenken gehdrten auch Wasser aus heiligen Brunnen und Quellen sowie
Ql, das aus Lampen stammte, die an heiligen Orten gebrannt hatten. PLOTZ 1999,
S. 75 beschreibt die Sammelleidenschaft der Pilger am Beispiel Jacobo da Veronas
1335, der in Jerusalem Teile der Saulen abschlug und diese mithahm. Auch Felix Fabri
beklagt Pilger, die Teile vom Grab der HI. Katharina abschlugen (FABRI 1996, S. 186;
CARLS 1999, S. 245). Zu Kontaktreliquien siehe auch BOCK 1989.

30BRUNA 1996 bildet mehrere spatmittelalterliche Ampullen unter Nr. 1, 83-85 und
484-499 ab, siehe auch VAN HEERINGEN 1987, S. 10 und BERLING 1920, Abb. 27-30.
Vgl. schliefflich KROON 1997, Bd. 5, S. 146f. zu zwei Ampullen fur die Sainte Larme
von Venddme.
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Ein weiteres Souvenir, die Pilgerglockchen, hatten sogar zwei
Funktionen: Einerseits konnten die Pilger mit ihnen die Reli-
quien bei der Weisung begriifien, andererseits wurde den klei-
nen Glockchen ebenso wie Kirchenglocken apotropéische
Wirkung zugeschrieben, die sich auch noch nach der Heimkehr
entfaltete.3!

Die frithesten Nachweise fiir den Gebrauch von metallenen
Pilgerzeichen stammen aus der zweiten Halfte des 12. Jahrhun-
derts.32 Spitestens seit diesem Zeitpunkt wurden Pilgerzeichen
getragen — meistens am Hut oder anderweitig sichtbar an der
Kleidung befestigt®3. Weit verbreitet waren sie dann im
13. Jahrhundert.34 Die Bliitezeit dieses Brauchs scheint aber im

31pie apotropéische Funktion der Glocken beruht einerseits auf der Vorstellung, dass
der Schall Damonen vertreibe, andererseits glaubte man, dass Glocken auf Grund
ihrer kirchlichen Weihe ~ und nur deshalb — damonenabwehrende Krifte hatten.
Siehe zur Glockenweihe und der apotropéischen Funktion von Glocken HEINZ 1998,
S. 41-69, bes. S. 50-66. Zu den Pilgergldckchen BRUNA 1996 Nr. 500-514, zur
apotropaischen Wirkung der Glockchen S. 264 und KOSTER, Mittelalterliche
Pilgerzeichen 1984, S. 220; KUHNEL Alltag 1984, S. 104. BOERTJES 1997, Bd. 5, S. 141
beschreibt zudem zwei kleine Horner, mit deren Klang die Reliquie begriifit wurde.

3zBeIege in: 1172/74 Vie de Saint Thomas Martyr von Guemes de Sainte-Maxence und
Tristan von Gottfried von Strafburg um 1200. Vgl. auch KOSTER, Mittelalterliche
Pilgerzeichen 1984, S. 204. Laut BRUNA 1996, S. 14 konnten die ersten Pilgerzeichen
einfach mit Hilfe des Siegels des Kultortes hergestellt worden sein.

33Vgl. den Tympanon der Kathedrale St. Lazare von Autun (1120-1132), auf dem
Pilger mit Kreuzen und Jakobsmuscheln abgebildet sind. Spatere Abbildungen von
Pilgern, die Pilgerzeichen tragen, sind u.a.: Briissel, Musées Royaux des Beaux-Arts,
Inv.-Nr. 3607 (Bildnis Philipps von Kleve mit zahlreichen Pilgerzeichen an der
Hutkrempe); Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Inv.-Nr. GM 142 (Fliigel des
Hochaltars des ehemaligen Augustinereremitenklosters Niimberg, 1487); Miinchen,
Bayerisches Nationalmuseum Inv.-Nr. MA 1938; Hannover, Niedersichsisches
Landesmuseum, WM XXV, 17 b (Euticius und Tartullius bringen die Knaben
Maurus und Placidus zum Hl. Benedikt).

34COHEN 1976, S. 145 weist den Pilgerzeichenhandel am Beispiel des franzdsischen
Wallfahrtortes Rocamadour fiir die 2. Hilfte des 12. Jahrhunderts nach, wobei sie sich
auf die Untersuchungen von RUPIN 1904 stiitzt. 1237 bekamen die Einwohner von
Rocamadour offiziell vom Abt das Recht, Pilgerzeichen zu verkaufen (RUPIN 1904,
S. 234). Desgleichen ALBE 1907, S. 52 ebenfalls zu den Pilgerzeichen von Rocamadour
und deren Geschichte.
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15. Jahrhundert gelegen zu haben; zumindest sind aus dieser
Zeit die meisten Zeichen erhalten.35

Das Pilgerzeichen bildet in oft vereinfachter Form die Reliquie
oder den Heiligen ab, der an dem entsprechenden Ort verehrt
wird. Durch seine liblichen Attribute oder durch Umschriften
wird der (bzw. die) Heilige kenntlich gemacht. Da das Pilger-
zeichen als Erkennungszeichen des Wallfahrtsortes diente,
veranderte sich sein Aussehen nicht oder nur marginal. Die
Zeichen von Boulogne-sur-Mer beispielsweise zeigen die in
einem Boot stehende Madonna, manchmal mit, manchmal ohne
Umschrift. Eine aufwéndige Plakette von diesem Heiligtum
befindet sich im Museum of London Nr. 87023¢ und, leider be-
schadigt, eingendht im Stundenbuch der Gillette von der Ee
(Kat. A 2). Gleichzeitig existierten stark vereinfachte Plaketten
von diesem Heiligtum, wie sie zum Beispiel in einem Stunden-
buch in Chantilly3” (Kat. B 11), leicht verdndert und hier mit
Inschrift, in einer Handschrift in Briissel®® (Kat. B 4) und in einer
Handschrift in London (Kat. B 17) abgebildet sind.?® Die Form
der Plaketten konnte demnach, gerade bei iiberregional
bekannten Wallfahrtsorten, variieren, ikonografisch waren sie
aber dennoch identisch oder zumindest so dhnlich, dass die
Wiedererkennung des Gnadenbildes nicht gefdhrdet war. In
Hal bei Briissel zum Beispiel wurden rechteckige und runde

35Diese Tatsache kann man vielleicht auch damit erklaren, dass im 12. bis 14. Jahr-
hundert papierne, pergamentene oder lederne Pilgerzeichen - allesamt leicht zerstor-
bare Objekte — in groflerer Zahl gehandelt wurden und sich die metallenen,
dauerhafteren erst im 15. Jahrhundert verstirkt durchsetzten. Leider gibt es iiber diese
Objekte keine Quellen und somit ist eine sichere Feststellung zum urspriinglichen
Material der Pilgerandenken nicht méglich. Lediglich metallene Pilgerzeichen werden
erwahnt, vgl. z. b. RUPIN 1904, S. 233.

36 Abgebildet bei SPENCER 1998, S. 217 Nrr. 234a.
37Chantilly, cat. gén. No. 77, auf fol. 30r°.
38Briissel, KB, Ms. 441, auf fol. 22r°.
39Sir John Soane's Museum London, Ms. 4, auf fol. 112v°.
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Zeichen gefertigt, wie sie auf fol. 22r° der Handschrift Ms. 441
in Briissel auch nebeneinander gemalt sind (Kat. B 4).

Bei anderen Pilgerzeichen ist die 6rtliche Zuordnung dadurch
geklart, dass der betreffende Heilige nur an einem bestimmten
Ort verehrt wurde. So befindet sich das Heiligtum des HI. Ad-
rian in Geraardsbergen, der Rock Mariens wird in Aachen und
die Heiligen Drei Konige werden in KoIn verehrt. Dagegen ist
es bei sehr beliebten Heiligen wie Katharina oftmals unméglich
herauszufinden, von welchem konkreten ihr geweihten Heilig-
tum ein bestimmtes Zeichen mit ihrer Darstellung stammt. Vie-
le Wallfahrtsorte, die ehemals, vielleicht nur wahrend eines
kurzen Zeitraumes, von Bedeutung waren, sind heute nicht
mehr bekannt, wodurch die Zuordnung der Zeichen erschwert
wird.

I.1.2 Herstellung und Datierung

Pilgerzeichen wurden aus verschiedenen Metallen hergestellt,
meistens jedoch aus einer Blei-Zinn-Legierung, die zu giinsti-
gen Preisen verkauft werden konnte.® Das fliissige Metall
wurde durch einen kleinen Kanal in Gussformen, sogenannte
Modeln, aus Schiefer oder Speckstein, hineingegossen. Abge-
deckt wurden diese Formen meistens mit einem glatten oder
leicht gemusterten Deckel.41

40pem eigentlichen Grundstoff Zinn wurde das Blei in einem Verhiltnis 1:10-12
beigesetzt, um den Schmelzpunkt zu senken und bessere Flieff- und damit Gusseigen-
schaften zu erreichen. Zur Technik des Zinngusses siehe BERLING 1920, S. 24-41 und
BAPST 1884, S. 188-200, besonders S. 195.

4lim Katalog der Ausstellung SPIEGEL DER SELIGKEIT Niirnberg 2000 sind unter
Nr. 207a-c drei Gussmodeln fiir Regensburger Pilgerzeichen abgebildet. Zudem findet
sich im Katalog der Ausstellung STADT IM WANDEL, Braunschweig 1985 auf S. 411,
Abb. 331 ein Fragment eines Models abgebildet. Weitere Hinweise zu Fundstellen von
Abbildungen bei KOSTER 1956, S. 15-28. Zur Herstellung allgemein siehe auch
LIGHTBOWN 1992, S. 194 und zu den Gusstechniken des Weiteren GRUPPE 1982,
S. 10.
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Die Herstellung der Zeichen oblag den von der ortlichen Kir-
chenleitung bestimmten Handwerkern. Uber diese ist leider nur
sehr wenig bekannt. Vermutlich waren sie spezialisiert auf die
Zinngieflerei und stellten neben Pilgerzeichen auch andere
kleine Objekte her.*? Die edelmetallenen Zeichen dagegen wur-
den oft von Goldschmieden gefertigt.*3> In Aachen beispielswei-
se waren die Spiegelmacher fiir die Herstellung der einfachen,
die Goldschmiede fiir die Herstellung der edelmetallenen Zei-
chen zustindig.#* Nur zu Zeiten von Heiltumsweisungen,
wenn also in Aachen der Rock Christi den Glaubigen gezeigt
wurde, lockerte man die strengen Bestimmungen, so dass sich
zum Beispiel auch Johannes Gutenberg an der Produktion der
Spiegelzeichen beteiligen konnte. 4>

Goldene Pilgerzeichen tauchen in den Quellen selten auf, haben
aber in geringer Zahl als Sonderanfertigungen fiir Flirsten und
andere Personlichkeiten existiert. So gibt das Rechnungsbuch
des burgundischen Herzogs Philipp des Guten, der 1456-57
nach Boulogne-sur-Mer kam, Auskunft {iber eine Pilgerzei-
chenbestellung: ,, Pour la facon de cinq enseignes dor a Iimage
de Notre Dame de Bouligne, pour chacun ung (sic!) nobles. 46
Von den goldenen spatmittelalterlichen Pilgerzeichen ist keines
liberliefert. Einzelne vergoldete Silberzeichen dagegen sind in
Stundenbiichern eingendht erhalten, wie im Stundenbuch
,D'Oiselet” in Den Haag (Kat. A 1).

Aus Regensburg ist bekannt, dass im Jahr 1520 in Zusammen-
hang mit der Wallfahrt zur Schonen Maria 109.198 bleierne und

42SPENCER 1998, S. 7.
43K ASTER Mittelalterliche Pilgerzeichen 1984, S. 207.
44K OSTER 1972, S. 147.
45vgl. Anm. 4.
46Zitiert nach VALBONNAIS 1722, S. 275; LEROY 1681, S. 37.
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II. Objektbordiiren in der spatmittelalter-
lichen Buchmalerei

I.1  Die Gent-Briigger Buchmalerschule 1480-1530

Zur gleichen Zeit, in der die originalen Pilgerzeichenkollektio-
nen in den Handschriften entstanden, verbreitete sich in den
Stundenbiichern der Gent-Briigger Schule eine besondere Art
der Bordiirengestaltung, namlich die Trompe-Ioeil-Darstellung
von Pilgerzeichenkollektionen. Unter dem Begriff ,Gent-
Briigger Buchmalerei” werden seit Ende des 19. Jahrhunderts
jene Meister zusammengefasst, die seit Alexander Bening!?? bis
etwa 1530 in diesen beiden Stadten titig waren und heute fiir
die Spatzeit der Buchmalerei stehen.

An der Richtigkeit bzw. Genauigkeit dieser Bezeichnung kom-
men jedoch Zweifel auf, betrachtet man die genauere Lokalisie-
rung der betreffenden Ateliers. Zwar sind in Gent und Briigge
Buchmaler wie Alexander Bening und sein Sohn Simon oder
Gerard Horenbout nachweisbar, und sicherlich haben diese
Stadte eine herausragende kiinstlerische Rolle auch in der Spat-
zeit der Buchmalerei gespielt. Es fragt sich jedoch, mit welchem
Recht man die gesamte Entwicklung auf eben diese zwei Stadte
reduziert. SchliefSlich gab es auch in Briissel und Antwerpen
Buchmalerateliers und vor allem aus Briissel sind Handschrif-
ten bekannt, die im Gent-Briigger Stil illuminiert worden sind.
Der starke Einfluss, den die so genannte Gent-Briigger Buchma-
lerei ausgetibt hat, reicht weit iiber diesen geografischen Raum
hinaus und ist auch in der deutschen Buchmalerei nachweisbar.
Somit sollte der Begriff nicht als topografische Festschreibung,
sondern vielmehr als raumlich fluktuierendes Stilwollen ver-
standen werden. Priagend fiir die Gent-Briigger Illumination

122Nachweisbar seit 1469 in der Genter Maler- und Buchmalergilde, gestorben 1519.
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waren der Meister der Maria von Burgund, der bis heute nicht
iiberzeugend identifiziert ist, und der Meister des dlteren Ge-
betbuchs Maximilians I. In ihre Schaffensperiode am Ende des
15. Jahrhunderts fallen die grundlegenden Neuerungen in der
Buchmalerei — der gesteigerte Realismus in den Miniaturen und
die Trompe-I'oeil-Bordiiren. Als bedeutendster Buchmaler der
nachsten Generation gilt Simon Bening (1483-1561). Fir die
Geschichte gemalter Pilgerzeichen in der flamischen Buchmale-
rei ist entscheidend, dass alle relevanten Iluminationen aus
derselben Schule stammen, diese Besonderheit der Buchausstat-
tung also kein weit verbreitetes Phanomen darstellt

II.1.1 Die Auftraggeber der Stundenbiicher

Flandern erlebte seit dem 14. Jahrhundert ein starkes Bevolke-
rungswachstum, das auch einen wirtschaftlichen Aufschwung
mit sich brachte. Gent und Briigge!?? waren bedeutende Stidte,
die in unmittelbarer Nahe zu weiteren grofieren Stadten wie
Douai und Tournai (Bischofssitz) lagen. Briigge war das wirt-
schaftliche Zentrum schlechthin nérdlich der Alpen.!24 In dieser
bevolkerungsreichen und prosperierenden Region arbeiteten
doppelt so viele Kiinstler wie in den am weitesten entwickelten
italienischen Regionen.!?> Die dortige Textilindustrie stellte
viele Exportartikel her, und gerade die zu Wohlstand gekom-
menen Handler und Tuchmacher traten seit 1400 als wichtige
Auftraggeber flir Malerei und Skulptur auf.

12360000 bzw. 40.000 Einwohner. BLOCKMANS 1995, S. 715.
1241 OCKMANS 1995, S. 718.

1254uf 850 (Nordniederlande) bzw. 910 (Sudniederlande) Einwohner kam ein
Kiinstler, wogegen in Italien ein Kiinstler auf ca. 1.600 Einwohner, in Frankreich sogar
auf 4.000 Einwohner kam. Zu diesen Zahlen siehe BLOCKMANS 1995, S. 714. Zur
wirtschaftlichen Entwicklung und der Verdnderung der stiddtischen Lebensweise auf
Grund der Geldakkumulation siehe BRAUDEL 1979, S. 38-43.

68



Die enge Verbindung von wohlhabenden Kaufern und Kiinst-
lern forderte eine schnelle Ausbreitung neuer Ideen. Briigge als
Handelszentrum war zudem idealer Ausgangspunkt fiir deren
Verbreitung, da die Handler ein dichtes Netz von Beziehungen
in ganz Europa gekniipft hatten.]?¢ Besonders eng war die Be-
ziehung Briigges zur iberischen Halbinsel, die sich in dem be-
merkenswerten Verbleib einiger Briigger Stundenbiicher in
spanisch/portugiesischem Besitz niederschldgt. So sind die
Stundenbiicher Eleonore von Portugals (Kat. B 3), Isabel la Ca-
tolicas (Kat. B 7), das Stundenbuch Briissel Ms. IV 280 und an-
dere dorthin exportiert worden. Nicht nur Biicher, sondern
auch Tafelbilder wurden von den zahlreichen Spaniern aus
Briigge in ihre Heimat gebracht.1?” Zu den kaufkraftigen aus-
landischen Abnehmern kam in Briigge der burgundische Hof-
staat, der ebenfalls als Auftraggeber und Kaufer von
Kunstwerken in Erscheinung trat. In dem hier interessierenden
Zeitabschnitt nach 1480 erholte sich die durch Repressalien
Maximilians I. stark geschwéchte Wirtschaft.1?8 Vor allem ab
1500 erlebte die Stadt einen starken wirtschaftlichen Auf-
schwung, der giinstige Voraussetzungen fiir Investitionen in
Kunstwerke schuf.!??

Dieses Erstarken der Wirtschaft hatte damit auch einen ent-
scheidenden Einfluss auf die Produktionsweise von Hand-
schriften. In den seltensten Fallen waren Manuskripte noch
Auftragswerke; es wurde auf Vorrat fiir einen freien Verkauf
produziert.!30 Der grofte Teil der flamischen Gemailde und

126B10CKMANS 1998, S. 30.

127Zum spanischen Kunstméizenat in Flandern siehe STEPPE 1985, S. 247-282 und
MARTENS 1998, S. 44, 54.

1281477 fiel Flandern von Burgund an die Habsburger.
1297:r wirtschaftlichen Entwicklung in Briigge BLOCKMANS 1998, S. 31.
130yy.a. MARTENS 1998, . 45; VLAAMSE MINIATUREN 1997, S. 29.
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Miniaturen wurde fiir einen freien Verkauf auf den pands her-
gestellt, den Jahrmarkten, die in Briigge oder Antwerpen eine
hohe Reputation genossen und von vielen ausldndischen Kauf-
leuten besucht wurden.!3! So war die Nachfrage nach pracht-
voll illustrierten Handschriften mit dem Anwachsen des
Reichtums der flandrischen Kaufleute enorm gestiegen, was
eine Massenanfertigung von Literatur zur Folge hatte.132

In Briigge gab es also nicht nur die hofischen Auftraggeber,
sondern zusatzlich eine ausgesprochen wohlhabende biirgerli-
che Schicht, unter anderem von Kaufleuten aus dem In- und
Ausland.13%  Untersuchungen dariiber, welche Personen
Kunstwerke in Auftrag gegeben haben, kommen zu dem Er-
gebnis, dass es sich iiberwiegend um anonyme, nichtadelige
und nichtklerikale Aufraggeber gehandelt habe, die nur zu
einem Teil ortsansassig waren.!34 Selbst der beriihmteste Briig-
ger Maler des spaten 15. Jahrhunderts, Hans Memling, schuf
seine Werke hadufig ohne konkrete Auftraggeber fiir den freien
Verkauf. Daraus lasst sich die Vermutung ableiten, dass dies
erst recht fiir die vielen kleineren Ateliers galt.

Die Briigger Buchmaler stellten weiterhin luxuriose Stun-
denbiicher fiir die europdischen Fiirstenhofe her (wie zum

1317um freien Markt CAMPBELL 1976; WILSON 1983; KOSTER 1984, S. 489; WIL-
SON Workshop Patterns 1990; BLOCKMANS 1995, 5. 14f.; BLOCKMANS 1997, S. 23-
25; WELZEL 1997; MARTENS 1998, S. 54f.

132pie wirtschaftlich herausragende Stellung von Briigge beschreiben CAMPBELL
1976, S. 188-198 und MONTIAS 1993, 1541-1563.

1?’:"Bri.igge war dem Anschein nach die wohlhabendste Stadt der Niederlande. Vgl.
BLOCKMANS 1996, S. 21.

I34{ERMANS 1997, S. 174 hat festgestellt, dass die Auftraggeber in den nordlichen
Niederlanden nichtadlige Amtstrager waren. Desgleichen BLOCKMANS 1996, S. 24.
Demnach sind von 94 Werken Hans Memlings lediglich 23 namentlich bekannten
Auftraggebern zuzuordnen. Nur bei der Hilfte der Werke konnen Angaben zur
sozialen Herkunft der Auftraggeber gemacht werden (27 Kaufleute aus dem Ausland,
neun Briigger Biirger und acht Briigger kirchliche Institutionen), wéhrend die andere
Haélfte anonym bleibt.
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Beispiel die Stundenbiicher Eleonores von Portugal oder
Marias von Burgund), gleichzeitig aber illuminierten sie zahl-
reiche standardisierte Stundenbiicher fiir die ortsansassigen
Biirger, die es sich leisten konnten, ein teures Stundenbuch zu
kaufen.135 Unklar ist immer noch, inwieweit iiberhaupt Auf-
traggeber vorhanden waren. Vielleicht handelte es sich auch bei
Handschriften, die sich im Besitz von Flirsten befanden, um
Vorratswerke, in die die entsprechenden Wappen und Portrits
erst eingefiigt wurden, nachdem die Handschrift in mehr oder
weniger fertigem Zustand gesehen und gekauft worden war.
Selbst eine hochrangige Fiirstin wie Maria von Burgund war im
Besitz einer Handschrift (Berlin KSK, Ms. 78B12), die eindeutig
kein von ihr in Auftrag gegebenes Werk ist. Ihr Wappen und
das Maximilians sowie alle weiteren individuellen Gestal-
tungsmerkmale befinden sich erst im zweiten Teil des Stunden-
buches. Dem Anschein nach wurde das Werk halb fertig geste]lt
gekauft; erst dann konnte auf die Besitzer heraldisch Bezug
genommen werden. Fiir Flandern ist die Produktion von Hand-
schriften auf Vorrat nachgewiesen, wahrend in anderen Regio-
nen im Spédtmittelalter oft Auftragswerke dominierten.!3¢ Das
Thema der Darstellung bestimmte meistens dariiber, ob ein
Werk auf Vorrat hergestellt werden konnte oder nicht. Darstel-
lungen spezieller Heiliger oder gar Portrats wurden meistens
nur auf Auftrag angefertigt.

Der Ausfithrende von Vorratswerken musste die Kosten nied-
rig halten, damit sie sich durch den Verkauf amortisierten. Die-
se Preisdifferenz zwischen Auftrags- und Vorratswerken
forderte sicherlich auch die verstirkte Nachfrage nach bereits
fertig gestellten Kunstwerken.

135Analog auch die Kauferschicht kleiner Triptychen, siehe SCHADE 2001, S. 67.
136\MERKL. 1999, S. 113.
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III. Geistliche und weltliche Funktionen der
gemalten Pilgerzeichenkollektionen

Nachdem in den vorausgegangenen Kapiteln das Bildmaterial
vorgestellt und unter kunstwissenschaftlichen Fragestellungen
bearbeitet worden ist, soll im Folgenden die Frommigkeitsge-
schichte des Spdtmittelalters in ihrer Relevanz fiir den
Gebrauch von Pilgerzeichen im Mittelpunkt stehen. Denn die
verschiedenen Facetten des religiosen Lebens konnen die Ein-
bringung von Pilgerzeichen sowohl in originaler als auch in
gemalter Form in die Stundenbiicher erkldren.

III.1 Frommigkeitsgeschichtliche Aspekte

Die Darlegung der aktuellen Diskussion tiber einen vermeintli-
chen Gegensatz von Eliten- und Volksfrommigkeit wiirde den
Rahmen dieser Arbeit sprengen. Hier sollen nur kurz die
Grundziige dargelegt werden, die direkt die Wallfahrtsfor-
schung und die Pilgerzeichen betreffen.

Die Verwendung des Begriffes , Volksfrommigkeit” suggeriert,
dass neben dieser eine andersartige , Elitenfrommigkeit” exis-
tiert habe, die sich in ihren Formen von den Verehrungsformen
des Volkes unterschieden habe. Unter Volksfrommigkeit kann
man verstehen ,die religidse Praxis der breiten, theologisch
minder- bzw. ungebildeten Bevolkerung, deren Wesen in der
Regel durch eine Verbindung von Massenhaftigkeit, niederem
Sozialstatus und Irrationalitit bzw. magischer Uberformung
christlicher Inhalte gekennzeichnet wird”3!1 Die Frommigkeit
der Elite muss sich gegen diese Definition absetzen. In welcher
Form sie das jedoch tut, bleibt bei allen Forschern der From-
migkeit sowohl aus einem kirchenhistorischen, einem sozialhis-

3117itat von KAUERTZ 1997, S. 209.
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torischen als auch aus einem volkskundlichen Blickwinkel her-
aus unbeantwortet.312

Gerade fiir das Thema Wallfahrt und damit verbunden dem
der Wallfahrtszeichen scheint eine Trennung in Volks- und
Elitenfrommigkeit unhaltbar. Alle sozialen Gruppen, Bauern
wie Firsten, gingen auf Wallfahrten, sie nahmen am selben
Ausdruck der Frommigkeit teil, auch wenn sich ihre Reisen in
der Durchfithrung unterschieden haben mogen. Beide Gruppen
trachteten danach, Pilgerzeichen mit nach Hause zu nehmen.
Pilgerzeichen wurden von allen Pilgern gekauft, und das unter-
schiedliche Material der Zeichen, das die Standesunterschiede
verdeutlichte, spielt fiir den Ausdruck der Frommigkeit keine
Rolle. Fiir die Zeit bis 1500 hat scheinbar ein enger Austausch
zwischen den Gesellschaftsschichten stattgefunden, und die
Vertreter der Kirche nahmen am religiosen Leben der Laien mit
Reliquien- und Bilderverehrung teil 313

3'12AuBer bei DINZELBACHER 1991, S. 17, der unter Volksreligion die religitsen
AuBerungen der Laien im Gegensatz zur dogmatischen und kirchenrechtlichen
Theologie versteht. Gegen eine Dichotomie der Begriffe wenden sich SCHREINER
Laienfrommigkeit 1992, S. 1-78 und DINZELBACHER 1990 mit mehreren Aufsétzen,
S. 15ff., wiahrend HAMM Gewicht von Religion 1992, S. 191 und 193 diesen Gegensatz
weiterhin verwendet. Der Gebrauch des Begriffes Volksfrommigkeit und dann des
Begriffes Volksreligion zeigt, dass Volksfrommigkeit immer nur als ein Teil der
christlichen Frommigkeit betrachtet wird, auch wenn das Gegensatzpaar Volk — Elite
nicht verwendet wird. Vgl. VOLKSFROMMIGKEITSFORSCHUNG 1986; JARITZ
1989, S. 128-136; EHALT 1989; EBERHART 1990; SCHREINER 1990, S. 331-333;
BROWN 1991; BRUCKNER 1993; KAUERTZ 1997. SCHREINER 2000, S. 82-93, hier
S. 83 mochte die Unterscheidung von Volks- und Elitenreligion nur als vorsichtige
Frage formuliert wissen. MUCHEMBLED 1982, S. 9-13 und GINZBURG 1979, S. 20f.
sehen die Volkskultur von der Elitenkultur, im Besonderen von der Kirche, unter-
driickt. TREIBER 1996 referiert den Forschungsstand und pléddiert fiir ein ,ganzheitli-
ches Kulturverstindnis”, das der Dichotomie Volk - Elite entgegensteht.
DINZELBACHER 1997, S. 83 steht fiir die Beibehaltung des Begriffes Volksreligion, da
dieser Begriff eingefiihrt sei, auch wenn er ideologisch nicht unbelastet sei. Als
Alternative schldgt er das Begriffspaar ,gelebte” und ,verordnete” Religion vor
(S. 85).

313BURKE 1984, S. 8f.: , Um 1500 war die populdre Kultur die Kultur von jedermann.”
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Im Laufe des Spatmittelalters entwickelte sich eine Form der
Frommigkeit, die viele Facetten trug. Hierzu gehorten Reli-
quienkult’!4, Prozessionen und Wallfahrten, aber ebenso indi-
viduelle Bufiiibungen und Meditationen iiber die Passion
Christi. Zwischen diesen Komponenten — einerseits den nach
auflen wirkenden und von der Kirche als Gnadeninstanz (Ab-
ldsse, Sakramente) vermittelten und andererseits den nach einer
Verinnerlichung strebenden — bewegte sich der Glaubige. Ge-
rade die Kommerzialisierung der Wallfahrten und der Abldsse
und deren Massenhaftigkeit fanden ein Gegengewicht in der
verinnerlichten Frommigkeit. Berndt Hamm unterscheidet die-
se beiden Formen von innerer und dufSerer Frommigkeit, durch
die eine Polaritat zwischen sakralinstitutioneller und verinner-
lichter Frommigkeit entsteht.315

III. 1.1 Die Verinnerlichung der Frémmigkeit

Dem individuellen Gebet wurde bereits seit dem 11. Jahrhun-
dert eine grofle Bedeutung beigemessen, und es wurde auch in
das Tagewerk der Kloster aufgenommen.?16 Schon Bernard von
Clairvaux (1090-1153) maf8 der personlichen, individuellen An-
dacht eine Vorrangstellung innerhalb der Glaubenspraktiken zu
und brachte sie in einen direkten Zusammenhang mit der Me-

314Reliquien werden nachweislich seit dem 2. Jahrhundert verehrt. Den friithesten
bekannten Nachweis gibt es fiir die Verehrung der Reliquien des HI. Polycarp. Siehe
hierzu ANGENENDT 1997, S. 149 und 1989, S. 9-24, bes. S. 9. Zum Quellenmaterial
siehe HEINZELMANN 1979. POTZL 1986, S. 57 weist darauf hin, dass die Reliquien-
verehrung an den antiken Heroenkult ankniipft. Er zieht eine direkte Verbindung
vom antiken Totenmahl zu den Eucharistiefeiern an den Festtagen der Mirtyrer.
Desgleichen SPEYER 1990, S. 48. Dagegen zieht BROWN 1999, S. 17f. zwar auch eine
Verbindung zum Heroenkult, unterscheidet beide aber deutlich, da im Heroenkult die
Verbindung zum Gbottlichen fehlt, gerade diese aber die conditio sine qua non des
christlichen Mértyrerkultes sei. Ahnlich auch KOTTING 1990, S. 70f. und 1958.

315iehe zur AuBen- und Innenseite der Fréommigkeit und zur aktuellen Frommig-
keitsforschung die in Anm. 28 angegebene Literatur.

3161HONEE 1994, S. 160.



ditation.31” Denn durch die Verinnerlichung der Glaubensinhal-
te, durch die Uberwindung des Alltaglichen, werde die Seele
ihrem gottlichen Urzustand dhnlicher und nur so konne sie mit
Gott vereinigt werden.318

Diese ersten mystischen Bestrebungen nach einer Verinnerli-
chung des Glaubens und einer Individualisierung der From-
migkeit wurden in den Zeiten der Devotio Moderna im 14. und
15. Jahrhundert fortgefiihrt, deren Anhédnger sich um gerade
diese verinnerlichte Frommigkeit bemtihten. Sie sollte den insti-
tutionellen kirchlichen Einfluss zurtickdrangen, bietet doch das
individuelle Gebet die Mdglichkeit, eine personliche Frommig-
keit ohne kirchlich-institutionelle Mediation auszuleben.31?
Frommigkeit sollte nicht dufSerlich, sondern im Innern vor sich
gehen. Korperliche Ubung, Askese und Riten waren dafiir nicht
notig, wogegen die Imitatio Christi, der Nachvollzug des Le-
bens und Leidens Christi, zur Verwirklichung des religitsen
Ideals dienen sollte.320

In der Nachfolge des Theologieprofessors Jean Gerson (1363-
1429) begannen zahlreiche Versuche, theologische Grundfragen
vereinfacht, volkssprachlich und auch schriftlich néher zu brin-
gen. Gerade im 15. Jahrhundert fiihrten diese Bemiihungen
zum Ziel, wie sich in der umfangreichen Literatur in Form von
Stunden- und Erbauungsbiichern, Auslegungen der Zehn Ge-
bote, Beichtbiichlein und ,Seelengirtlein”, meist in kleinen
praktischen Banden gebunden, niederschlagt.?2! Fast alle Stun-

31774 Bernhard von Clairvaux: SANCTI BERNARDI OPERA 1957: HUFGARD 1989
und LECLERCQ 1997.

318"['homas von AQUIN, Lib.3, dist.9, q.1 art.2, 1871-80. , Ad excitandum devotionis
affectum”lautete die Devise der Zeit, wenn es um Andachtsbilder ging.

3I9MOLLAT 1965, S. 228

3207ur Devotio Moderna siehe zum Beispiel STAUBACH 1991, S. 418-461 mit viel
weiterfithrender Literatur. LThK, Bd. 3, S. 314; TRE VIII, S. 605-616.

321 AMM 1999, S. 15 und 37.
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IV Das Ende von Pilgerzeichen und
Stundenbiichern

IV.1 Pilgerzeichenkollektionen um 1500-1530

Aus dem 16. Jahrhundert sind deutlich weniger Pilgerzeichen
erhalten als aus dem vorhergehenden Jahrhundert. Die weni-
gen erhaltenen Pilgerzeichen sind eher allgemeiner Natur und
zitieren fast ausnahmslos keine spezifischen Wallfahrten. Die
ehemals einseitig geprigten Brakteate wurden abgelost von
Medaillen, die oftmals doppelseitig gepragt wurden und keine
innen liegenden Locher wie die Pilgerzeichen besafien, sondern
eine duBere Ose zum Anhéngen. Dadurch dhnelten sie mehr
und mehr Schmuckstiicken in Form von Kettenanhiangern.
Diese Formdnderung lasst sich auch bei den gemalten (Pilger-)
Zeichen erkennen. In den nachfolgend beschriebenen Stunden-
biichern, die zu den spatesten Handschriften dieser Untersu-
chung gehoren, findet man beide Formen nebeneinander:
sowohl den altbekannten Typ mit den innenliegenden Léchern
(die hier allerdings nicht mehr immer dargestellt sind) als auch
die Medaillenform, die hier erstmalig auftaucht.

Das Stundenbuch Johannas der Wahnsinnigen (Kat. B 16) ent-
halt auf fol. 184r° eine Miniatur des Evangelisten Lukas an sei-
nem Schreibpult. Umrahmt werden die Miniatur und die
Sequenz aus dem Lukasevangelium auf allen vier Seiten von
einer Pilgerzeichenbordiire auf dunkelgriinem Grund. Die Kol-
lektion enthalt 17 Pilgerzeichen und ein Schmuckstiick. Alle
Pilgerzeichen sind mit gemalten roten Nahstichen auf dem
Untergrund befestigt und heben sich von diesem durch schma-
le Schatten ab. Alle Zeichen bilden allgemeine religiése Symbo-
le, Heiligenképfe, Mariendarstellungen und Ahnliches ab und
koénnen nicht mit einem spezifischen Heiligtum in Verbindung
gebracht werden.
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Die Besonderheit dieses Stundenbuches liegt darin, dass es
nicht nur diese Kollektion enthilt, sondern dass es zudem auf
verschiedenen Seiten insgesamt zwolf weitere, einzeln tiber die
Bordiiren verteilte Pilgerzeichen oder religiose Anhanger abbil-
det. Die Pilgerzeichen werden wie in der Kollektion fiktiv fest-
gendht, wihrend die Medaillons ohne Befestigung abgebildet
sind. Von den sieben Pilgerzeichen ist nur die Verkiindigung
von Walsingham identifizierbar. Die Einzelstiicke verteilen sich
unaufféllig zwischen anderen Objekten wie Blumen oder
Schmuckstlicken. Dieses Stundenbuch ist eines der wenigen,
wenn nicht das einzige, das zusitzlich zu einer Pilgerzeichen-
kollektion einzelne, iiber den Text verstreut gemalte Zeichen
enthalt, obwohl diese Art der Einbringung von originalen Zei-
chen ja durchaus keine Seltenheit war.

In einem Briisseler Stundenbuch aus dem Besitz einer Borgia-
Tochter befindet sich auf zwei gegeniiber liegenden Seiten eine
Devotionalienkollektion bestehend aus 25 Pilgerzeichen. Sie
sind auf dem blaugriinen Untergrund nicht fiktiv befestigt,
wohl aber durch leichte Schatten abgehoben (Kat. B 12). Man
trifft hier auf beide Formen von Pilgerzeichen: sowohl die Pla-
ketten mit (hier allerdings nicht sichtbaren) innenliegenden
Lochern zum Befestigen an der Kleidung als auch die Medail-
lonform mit zusatzlicher Ose. Auffillig ist, dass die alteren Pla-
ketten durchweg identifizierbar sind (Hal, Boulogne-sur-Mer,
Wavre, den Hl. Antonius u.a.), wahrend die Medaillons allge-
meine Symbole wie das Lamm, die Inschrift IHS oder Heiligen-
kopfe zeigen. Besonders auf fol. 163v°® wird direkt Bezug auf
Wallfahrten genommen, denn diese Seite beinhaltet eine Minia-
tur und die Jakobus-Litanei.

Auch im Stundenbuch von Chantilly (Kat. B 11) lassen sich
beide Formen von Zeichen finden, sowohl die Medaillonform
mit zusitzlich angebrachter Ose als auch Formen ohne Ose
und wiederum nicht sichtbaren innenliegenden Lochern. Eine
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weitere Gemeinsambkeit sind die zwischen den Zeichen befind-
lichen Perlen. Nur wenige Pilgerzeichen sind &rtlich zuweis-
bar (Hal, Wavre, Boulogne-sur-Mer, Saumur, St. Josse-sur-
Mer). Die Buchstaben der Umschriften sind nicht sinntragend.
Diese Kollektion weist eine so grofie Ahnlichkeit mit der der
Briisseler Handschrift auf, dass man von derselben Malerhand
ausgehen kann.

In einem weiteren um 1510 entstandenen Stundenbuch in Briis-
sel stellt sich die Situation allerdings anders dar (Kat. B 20). Alle
21 Objekte der Pilgerzeichenkollektion auf fol. 211r° sind in der
herkémmlichen Pilgerzeichenform gemalt und sind auch durch
Garnstiche auf dem dunkelgriinen Untergrund durch innen
liegende Locher ,festgendht”. Trotz ihrer Form benennt jedoch
nur eine einzige Plakette einen konkreten Wallfahrtsort, nam-
lich die hochrechteckige mit der Inschrift DIMII (von Gheel).
Zwei weitere, die Vera Icon und das Agnus Dei, konnten even-
tuell auf Rom verweisen. Alle anderen Zeichen tragen allge-
mein religidse Symbole oder Heiligenattribute wie einen Turm,
ein Kreuz oder ein Rad. Hier kann nur spekuliert werden, ob
ein Heiligtum der betreffenden Heiligen gemeint sein konnte.

Zahlreich vertreten sind in diesem zweiten Briisseler Stunden-
buch wiederum allgemeine religiose Medaillons. Bei dieser
Kollektion ist jedoch auffallig, dass keine Relation zwischen den
unspezifischen Zeichen mit der Medaillonform beziehungswei-
se zwischen lokalisierbaren Pilgerzeichen und der herkémmli-
chen Pilgerzeichenform hergestellt werden kann. Die
Medaillonform beméchtigte sich also nicht nur der unspezifi-
schen Zeichen, wie man annehmen kdnnte, sondern ebenso der
konkret lokalisierbaren Pilgerzeichen.
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IV.2  Verallgemeinerung der Symbole - Eine analoge
Entwicklung bei Pilgerzeichen und Wappen

In einem vergleichbaren Entwicklungsprozess veranderte sich
die Form der Pilgerzeichen: Die Darstellungen eines konkreten
Heiligtums, das anhand der Abbildung identifizierbar war,
wich ab ca. 1520 der Wiedergabe allgemein religiéser Symbole.
Der Zeitpunkt um 1510-20 darf somit als Zasur in der Pilgerzei-
chenproduktion gelten. Die Goldschmiede nahmen die neue
Mode der Emblemmedaillons auf und schufen neben religidsen
Motiven zahlreiche Enseignes mit humanistischen, neuplatoni-
schen oder mythologischen Motiven.

Das Tragen von Medaillen kam um die Mitte des 15. Jahrhun-
derts in Italien in Mode. Gegen Ende des Jahrhunderts breitete
sich diese Mode schnell in ganz Mitteleuropa aus.4%* Die
Verbreitung wurde vor allem dadurch begiinstigt, dass italieni-
sche Medaillisten in Flandern arbeiteten, so etwa Niccolo Spi-
nelli am Hofe Karls des Kiithnen> In Anlehnung an die
Pilgerzeichen wurde diese neue Schmuckform zum Zeichen
eines praktischen Lebenszieles und des personlichen Ehrgeizes.
Die Sitte, sich Pilgerzeichen an den Hut zu heften, ging somit in
eine andere Art des Schmuckes iiber, die ihrer bisherigen
Heilsdimension vollstindig entkleidet war. Die Enseignes
waren nun individuell gefertigt und dienten nicht einem Hei-
ligenkult, sondern eher einer Art ,Personenkult” des Tragers.
Zudem bestanden die Enseignes nicht aus billigem Metall wie
die Masse der Pilgerzeichen, sondern immer aus Edelmetal-

464p ASTOUREAU 1982, S. 133. 1438 schuf Pisanello in Ferrara eine Medaille mit dem
Bildnis des byzantinischen Kaisers Johannes VIIL. Palaiologos, die auf der Vorderseite
sein Profilbildnis und auf der Riickseite figiirliche Darstellungen zeigt. Ob diese ersten
Medaillen getragen wurden, ist eine andere Frage, vielleicht wurden sie auch nur
gesammelt oder verschenkt.

465g;ehe HILL 1978, S. 117.
192



len.46¢ Zu Beginn des 16. Jahrhunderts war die Sitte schon fest
eingefiihrt, am Hut profane Enseignes mit Devisen, Emblemen
oder anderen Darstellungen zu tragen. Das Inventar der Lucre-
zia Borgia fiihrt beispielsweise 1516 ein Medaillon mit der Op-
ferung Isaaks und eines mit dem HI. Rochus an. In ihrer Form
nehmen sie eindeutig Bezug auf die Wallfahrtsdevotionalien.467

Wappen sind seit Anfang bis Mitte des 12. Jahrhunderts be-
kannt, aus einer Zeit der Neuordnung der Gesellschaft, in der
auch das System der Herkunftsnamen entstand.*68 Noch im
13. Jahrhundert signalisierte das Wappen nicht die Person, son-
dern lediglich die Familienzugehorigkeit. Um etwas im Wap-
pen zu fiihren, das auf die Einzelperson Bezug nahm, wurden
sie zunehmend individueller gestaltet. Der Schild selbst blieb
unverdndert, wohingegen Helm, Helmzier, Decke und andere
Beigaben variiert und nach personlichen Vorlieben gestaltet
werden konnten.*6° Eine wichtige Funktion der Wappen wurde
jetzt die Eigentumsmarkierung, zum Beispiel als Besitzeintrag
in Biichern. So sind in den Grandes Heures des Duc de Berry
zusdtzlich zum Familienwappen auch die Emblemtiere
Schwan und Béar des Herzogs eingebracht, wodurch die Iden-
tifizierung nicht nur der Familie, sondern auch der Person
selbst moglich ist.

466H ACKENBROCH 1996, Einfiihrung (ohne Seitenzdhlung).

467GAY 1971-4. Das Portrit Louis XIL von Perréal circa 1514 in Windsor Castle und
verschiedene Portrats von Frangois I. zeigen profane Enseignes. Nach der Griindung
des Michaelsordens 1469 wihite der Konig 36 Ritter aus, die den Orden und das Land
verteidigen sollten. Zu ihrer Erkennung trugen sie Enseignes des Hl. Michael. Da das
die herausgehobene Stellung des HI. Denis in Frankreich zu beeintrachtigen drohte,
trug der Konig beide Enseignes. Weitere zeitgendssische Belege fiir das Tragen der
Enseignes. BN Paris, Ms. fr. 8875, fol. 117v° und Ms. fr. 1194, fol. 6-7. Allerdings ist
meines Erachtens nicht immer eindeutig, dass es sich um profane Enseignes handelt;
es kann sich durchaus auch um Pilgerzeichen handeln, etwa um die Verkiindigung
von Walsingham.

468p ARAVICINI 1998, S. 351. Siehe zu diesem Kapitel auch BELTING 1994, S. 45-48.
469p ASTOUREAU 1981, S. 130,
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Zusammenfassung

Die Sichtung von franko-flimischen Stundenbiichern des
Spatmittelalters bringt viele von den Besitzern eingendhte oder
eingeklebte Devotionalien zum Vorschein. Sehr haufig trifft
man auf kleine Andachtsbildchen aus Papier oder auf metallene
Pilgerzeichen.

Gerade das Finnahen von Pilgerzeichen in eines der wichtigsten
Andachtsmedien des Spatmittelalters, das Stundenbuch, be-
weist, dass Pilgerzeichen tatsichlich zu Andachtszwecken ge-
nutzt wurden. Daneben verweist diese Sitte auf eine wichtige
Funktion des Stundenbuches, namlich die eines mit personli-
chen Eintragungen ergénzten Familienbuches.

Anhand der tiberlieferten Pilgerzeichen, sowohl in originaler als
auch in gemalter Form, lielen sich drei Funktionen ermitteln.
Sie hatten erstens eine profane Bedeutung als Abzeichen, das
der Pilger von einer Wallfahrt mit nach Hause brachte und das
ihn gegentiber seinen Mitmenschen auszeichnete. Zweitens
hatte ein Pilgerzeichen eine starke religiose Bedeutung, da es als
Beriihrungsreliquie die Virfus des Heiligen speicherte bezie-
hungsweise weitergab und dem Besitzer dadurch als An-
dachtsobjekt dienen konnte. Damit in Zusammenhang steht
auch seine dritte Funktion, die magisch-apotropaische, die un-
ter anderem bei der Anbringung auf Glocken hervortritt.

Als wichtig erwies sich die Frage nach den Auftraggebern der
gemalten Pilgerzeichenkollektionen. Es ist deutlich geworden,
dass die Bordiirengestaltung nicht auf konkrete Auftraggeber
zuriickgeht. Die Verfertigung solcher Stundenbiicher fiir den
Markt legt nahe, dass die Bordiiren nicht das personliche
Frommsein ihrer Kaufer spiegelten. Zum einen gibt es viele
Ubereinstimmungen zwischen den Kollektionen, die auf eine
gewisse Standardisierung der Kollektionen in den Buchmaler-
ateliers hinweisen. Dass fast alle gemalten Pilgerzeichen aus
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dem direkten Ortlichen Umfeld der Buchmaler und nicht der
Erstbesitzer stammen, weist Einbringung und Auswahl von
Pilgerzeichen als produktions-dsthetische Entscheidung aus.
Des Weiteren liefs die Vorratsproduktion fiir den freien Markt
in Flandern dem Kéaufer nur sehr geringe Moglichkeiten, auf die
Gestaltung eines Buches Einfluss zu nehmen. Es konnten aber
Seiten freigehalten werden, die mit personlichen Attributen wie
Wappen, Stifterbildern oder Devisen gefiillt wurden. Hier wire
interessant, eine spezielle Kauferschicht fiir die gemalten Pil-
gerzeichenkollektionen ausfindig zu machen, was aber zum
jetzigen Zeitpunkt auf Grund der wenigen Angaben zu Prove-
nienzen nicht gelingen kann.

Generell finden sich kleine magisch konnotierte Devotionalien
haufig in mimetisch gemalter Form in Stundenbiichern. Der
mimetische Anspruch von Pilgerzeichen, Blumen und den an-
deren religiosen Gegenstinden wie Bisamépfeln, Rosenkranzen
oder Reliquienkapseln ist allerdings nicht derselbe: Pilgerzei-
chen sind die einzigen Objekte, die sowohl originaliter in Stun-
denblicher eingendht als auch eingemalt wurden. Einen
wirklichen 7rompe-I'oeilEffekt konnten nur diese gemalten
Pilgerzeichenbordiiren hervorrufen, da der Leser solche tat-
sdchlich in einem Stundenbuch erwarten durfte. Alle anderen
Objekte erfiillten trotz ihrer mimetischen Wiedergabe die
Grundvoraussetzungen eines Trompe-I‘oeil nicht, da sie auf
Grund ihres Volumens nicht in ein Buch eingelegt werden
konnten. Illusionismus fiihrt also nicht automatisch zu einem
Trompe-I'oeil.

Die Entwicklung der illusionistisch gemalten Bordiiren in den
flamischen Stundenbiichern des Spatmittelalters ist sicherlich
von den Entwicklungen in der Tafelmalerei seit van Eyck und
den [luminationen der Briider Limburg beeinflusst worden.
Behling etwa geht davon aus, dass alle Pflanzen in allegori-
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