Miunchener Universitatsschriften
Theaterwissenschaft

Dorothea Streng

Resilient und Flexibel
Kontemporares mobiles Theater




Theaterwissenschaft - Band 36
herausgegeben von

Prof. Dr. Michael Gissenwehrer und
Prof. Dr. Jurgen Schlader

Theaterwissenschaft Minchen

; MiX
Papier aus verantwor-
tungsvollen Quellen

x 5(” FSC* C083411

Umschlagabbildung: Inszenierung "Der fliegende Hollander'
nach Friedrich Huch
Foto: © Peter Litvai, 2013, Kulturmobil Niederbayern

Bibliografische Information
der Deutschen Nationalbibliothek

Die Deutsche Nationalbibliothek
verzeichnet diese Publikation in der
Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte
bibliografische Daten sind im Internet tiber
http://dnb.ddb.de abrufbar.

Zugleich: Dissertation, Minchen, Ludwig-Maximilians-Universitat, 2022
Das Werk ist urheberrechtlich geschiitzt.

Samtliche, auch auszugsweise

Verwertungen bleiben vorbehalten.

Copyright © utzverlag GmbH 2022

ISBN 978-3-8316-4982-2

Printed in EU

utzverlag GmbH, Minchen
Tel.: 089/277791-00 - www.utzverlag.de



Danksagung

Diese Arbeit wire nicht moéglich ohne den Austausch mit den vielen Theaterschaffen-
den, die mir fiir Interviews zur Verfligung standen. Jeder und jede einzelne hat mir ganz
unterschiedliche Fassetten des mobilen Theaters gezeigt, von der Produktion tiber die
kiinstlerischen Tatigkeiten bis zu Netzwerken. Daher mochte ich mich ganz herzlich
bedanken bei: Ulrike Brambeer, Georg Clementi, Felix S. Felix, Dr. Bettina Gotze,
Sabine Haas, Dr. Dieter Hadamczik, Andreas Hueck, Thomas Kazianka, Johanna
Kiesel, Anja Klawun, Christian Kreppel, Thomas Luft, Konstantin Moreth, Gerhard
Schuller, Barbara Schulte-Rief, Dr. Maximilian Seefelder, Dorothee Starke, Bernward
Tuchmann, Louis Villinger, Claudia Weinhart, Marcus Widmann und Iris von Zastrow.

Ebenso mochte ich Prof. Dr. Michael Gissenwehrer fiir die langjéhrige, intensive
Begleitung und den wertvollen Austausch zu dieser Doktorarbeit danken.

Auch meinen beiden Korrekturleserinnen Carina Kainz und meiner Mutter Dr.
Olivia Meyer-Streng mochte ich fiir ihre Geduld und ihr Feedback ganz herzlich danken.
Danke, dass ihr mich immer unterstiitzt habt.



Resilient und Flexibel. Kontemporires mobiles Theater

Prolog

1. Einleitung
1.1 Gesellschaftliche Relevanz

1.2 Methodik
1.2.1 Diskursanalyse nach Foucault
1.2.2 Qualitative Interviews
1.2.3 Inszenierungsanalyse

1.3 Terminologie

1.4 Kultur als demokratische Teilhabe

2. Zwischen Schlossgarten und Feuerwehrhalle
Regionale Formen des mobilen Theaters

2.1 Niederschwellig, Publikumsaffin und Kostenlos
Drei Theaterprojekte und ihre Ausrichtung
2.1.1 Salzburger Stralentheater
2.1.2 Das Kulturmobil des Bezirks Niederbayern
2.1.3 Das Chawwerusch Theater
2.1.4 Gemeinsame Elemente

2.2 Immer Flexibel
Inszenierungen des regionalen mobilen Theaters
2.2.1 ,,Der Vorname* — Salzburger Straf3entheater
2.2.2 Drei Regisseure inszenieren Kulturmobil
2.2.3,,Grimm und Gretel* — Das Chawwerusch Theater

2.3 Das regionale mobile Theater im Machtdiskurs

3. Von Sylt bis Kiirnten in drei Monaten
Uberregionales mobiles Theater — Das Tourneetheater

3.1 Die Gastspielbranche als vernetztes System

3.2 Die Gastspielbranche als kultureller Hort
Drei Beispiele
3.3 Zwischen Risiko und kiinstlerischem Schaffen

Die Tourneetheater

3.4 Auf der Biihne

10
10

16
16
20
21

23
32

48

50

50
59
83
90

93
93

99
116

121

127

129
148

163

183



3.5 Inszenierungen 193

3.5.1,,Die Deutschstunde* 193
3.5.2 ,,Die Blechtrommel* 196
3.5.3 ,,Die Pépstin“ 199

3.5.4 Schlussfolgerungen und Einbeziehung anderer Inszenierungen 203

3.6 Autonomie und Machtverhiltnisse im iiberregionalen mobilen Theater 205

4. Mit einem Schlag auf Null 209
Die Auswirkungen der Covid-19-Pandemie auf das mobile Theater

4.1 Das Theater der Pandemie als Komddie 210
Theaterinszenierungen und Auffiihrungen mit besonderen Merkmalen

4.2 Das Theater der Pandemie als Milieustudie des Naturalismus 221
Die Kiinstler:innen in prekdren Umstdnden

4.3 Das Theater der Pandemie als Theater des Absurden 236
Veranstalter im Spiefrutenlauf der Regeln
4.4 Das Theater der Pandemie als griechische Tragddie 259
Katharsis
5. Eine Utopie fiir das mobile Theater? 261
5.1 Der Spielort und die Rezeption des Theaters 261
5.2 Gefangen in den Abhéingigkeitsverhéltnissen 272
5.3 Das utopische Momentum 278

Das Uberdauernde des mobilen Theaters

6. Bibliographie 284
I. Primérliteratur 284

II. Sekundérliteratur 284

II1. Internetquellen 287

IV. Abbildungsverzeichnis 291

V. Interviews 291

V.a. Live-Interviews 291

V.b. E-Mail-Interviews 292

V.c. Telefon-Interviews 292



Resilient und Flexibel. Kontemporires mobiles Theater
Prolog

9 Uhr morgens: vor einem Hotel versammelt sich eine Menschenmenge mit grofsen
Kolffern vor zwei Kleinbussen. Es sind einige Schauspielerinnen und Schauspieler,
die Tourneeleitung und ein Technikteam. Gestern war Premiere in einer Stadthalle,
hier konnten sie nach sechs Wochen Proben in einem angemieteten Raum endlich
ein paar Tage auf einer grofien Biihne die Endproben durchfiihren. Die Akustik war
am Abend zwar nicht ideal, aber dafiir war das Publikum konzentriert, hat viel ge-
lacht und tosenden Applaus geschenkt. Nun geht es 200 Kilometer nach Norden,
dort werden sie heute Abend wieder auf der Biihne stehen.

Um 15 Uhr kommen sie am neuen Hotel an, und eine essentielle Frage stellt
sich dem Ensemble: welches Restaurant hat um diese Uhrzeit noch offen? Aufler-
halb der Zentren ist dies keine Selbstverstindlichkeit. Zum Gliick fiihrt ein erfahre-
ner Tourneeschauspieler ein Notizbuch mit allen Einkehrmoglichkeiten. Auch hier
war er schon einmal, und zwei Strafien weiter kénnen sich alle etwas stéirken. Die
Techniker starten schon einmal zur Biihne, die Schauspieler:innen ruhen sich vor
dem Abend noch etwas aus.

Um 18 Uhr treffen alle auf der Biihne ein. Diesmal ist der Gastspielort eine
Turnhalle, tiberall hingen Basketballkérbe. Hinter der Biihne wird es eng. Die
Schauspieler:innen begehen die Biihne — werden alle Auf- und Abtritte hier méglich
sein? Die Sichtlinien sind nicht alle perfekt, aber es wird wohl alles funktionieren.

Um 22.30 Uhr klatschen die Zuschauer:innen. Das Publikum war hier etwas
zurtickhaltender als am Vorabend und hat sich durch andere Stiickpassagen stark
angesprochen gefiihlt. Nach einem Feierabendbier verziehen sich die Schauspie-
ler:innen und ihr Team auf'ihre Zimmer. Morgen ist vorstellungsfrei, am Tag drauf
wird in einem richtigen Theatergebdude gespielt, hier hat die Stadt vor Jahren ihr

eigenes Ensemble aufgegeben.

So oder so dhnlich kann ein relativ durchschnittlicher Tag auf Tournee aussehen. Ge-
nauso divers wie die immer wieder neuen Spielsituationen auf der Biihne stellen sich
auch die unterschiedliche Mentalitéiten und Vorlieben des Publikums vor der Biihne
jeden Abend als neue Herausforderung fiir die Kiinstler:innen und ihr Team dar. Ne-
ben der eigentlichen Inszenierung besteht wie in dem oberen Beispiel ein System von
Faktoren, die im Zusammenspiel die einzelne Auffiihrung bestimmen. Solche For-
men des mobilen Theaters tauchen sowohl bei Tourneetheater in Gastspielstétten als
auch im Sommer unter freiem Himmel auf. Hier werden Marktplétze, Schlosshofe
und Sportplétze bespielt.
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1. Einleitung

1.1 Gesellschaftliche Relevanz

Dem ,,mobilen Theater®, das auch unter den Begriffen Tourneetheater, Wanderthea-
ter oder dhnlichem zu finden ist, wird vergleichsweise wenig Beachtung aus wissen-
schaftlicher, aber auch politischer und fachinterner Sicht geschenkt. Die Aufmerk-
samkeit erhalten auf der einen Seite Stadt- und Staatstheater, auf der anderen Seite
auch Projekte der freien Szene. Von den Stadt- und Staatstheatern wird gefordert,
ihre gesellschaftliche Funktion im Sinne des Kulturauftrages fiir die Stadt wahrzu-
nehmen, ein kiinstlerisches Korrektiv darzustellen und nach neuen kiinstlerischen
Ausdrucksformen zu forschen. Das ist auch der Grund und die Rechtfertigung fiir
deren finanzielle Férderung durch 6ffentliche Mittel. Der freien Szene wird Innova-
tionspotential und Radikalitdt im kiinstlerischen Ausdruck zugeschrieben.

Uber das mobile Theater herrscht die Meinung vor, dass es in allen drei hier
genannten Punkten — gesellschaftliche Funktion, kiinstlerisches Korrektiv sowie
kiinstlerische Innovationskraft — defizitér ist. Diese Kritikpunkte sind, zumindest auf
den ersten Blick, nicht ganz von der Hand zu weisen.

Eine gesellschaftliche Funktion in der unmittelbaren Ortlichkeit kann zumindest der
Bereich privatwirtschaftlich organisierter Tourneetheater, die {iberregional auftreten,
nicht direkt ausfiihren. Diese Aufgabe iibernimmt ein Partner des Tourneetheaters,
niamlich der jeweilige Gastspielbetreiber, z.B. ein Kulturreferent der Stadt. Dieser
wiederum stellt fiir sein Publikum ein kulturelles Programm zusammen, das die In-
teressen der anséssigen Bewohner vor Ort und in der Umgebung ansprechen soll.

Diese Einschriankung gilt nicht im gleichen Ausmal} fiir das im regionalen
Raum agierende mobile Theater. Schon von der Konzeption her geht es sehr genau
auf sein Publikum ein und tibernimmt dadurch fiir kurze Zeit eine gesellschaftliche
Funktion in der Region. Hier besteht die Moglichkeit, Lokalkolorit, Mentalitéit sowie
lokalpolitische oder -historische Ereignisse mit einzubeziehen.

Ein kiinstlerisches Korrektiv bedeutet immer, der Gesellschaft, der Politik
oder dem Individuum durch kiinstlerische Mittel einen Spiegel vorzuhalten. Um dies

«]

zu bewerkstelligen, muss die Kunst ,,autonom*! sein. In der subventionierten Kunst
sind die finanziellen Mittel gesichert, wobei gleichzeitig sichergestellt wird, dass

keine Einmischung von Seiten der Geldgeber erfolgt. Dies wird zwar dadurch

'Tch beziehe mich hier auf Adornos ,,Asthetischer Theorie“. Genauer gehe ich hieraufin 1.4
Kultur als demokratische Teilhabe ein.
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eingeschrinkt, dass die Forderung immer wieder auf den Priifstand gestellt wird,
gleichzeitig ist die subventionierte Kunst jedoch ,,autonomer* als es durch privat-
wirtschaftliche Finanzierung moglich ist. Das Tourneetheater, das {iberregional Biih-
nen bespielt, hingegen ist stark in das System des Marktes eingebunden und ist ge-
zwungen, Abnehmer zu finden. Bei den regionalen Formen des mobilen Theaters ist
durch 6ffentliche Forderungen eine gewisse Autonomie herstellbar.

Zu der Suche nach neuen kiinstlerischen Ausdrucksformen und Innovations-
kraft: das mobile Theater muss ein Publikum erreichen, welches deutlich weniger
Erfahrungen mit verschiedenen Theaterdsthetiken besitzt als das Publikum eines
etablierten Stadt- oder Staatstheaters. Wihrend das erfahrene Publikum neue Sehein-
driicke einordnen und mit schon gesehenen Inszenierungen abgleichen kann, muss
das Publikum des mobilen Theaters oftmals erst einmal an das Medium herangefiihrt
werden. Daher orientieren sich die Inszenierungen héufig an bekannten etablierten
Asthetiken und Formen, um das Publikum in seinem Erfahrungsbereich abzuholen.

Nachdem nun einige Kritikpunkte an dem mobilen Theater kurzgefasst voran-
gestellt wurden, bleibt die Frage zu beantworten: Welches ist die gesellschaftliche
Relevanz des mobilen Theaters, die eine Dissertation zu diesem Thema rechtfertigt?
Schon 1932 forderte Albert Brodbeck in seiner Veréffentlichung zu ,,Wanderbiihnen
in PreuBBen schlussfolgernd die flaichendeckende Bespielung der Peripherie durch
Wandertheatergruppen:

Ubersieht man so im Ganzen die Zukunft der Wanderbiihnenarbeit, so wird [...]
klar, daB3 es eine kurzsichtige und verfehlte Politik ist, die seit Jahr und Tag
darauf abzielt, das Wanderbiihnenwesen schlechthin und allgemein zu be-
schrinken. [..] da ,,auf dem flachen Lande* auf die Dauer nur auf diesen Wegen
mit einem beschriankten Malle an Mitteln Theater gespielt werden kann,
und zwar, [...], mit desto groBBerer Aussicht auf  ein kulturell wirksames The-
ater.”
In einem dezentralen Gesellschaftssystem, wie im deutschsprachigen Raum vorhan-
den, soll es allen Einwohnern mdoglich sein, an Kultur teilzuhaben. Diese Partizipa-
tion kann aktiv, z.B. in Form ehrenamtlicher Arbeit stattfinden, oder passiv u.a. durch
einen Besuch im Theater. Das ,,mobile Theater* kommt direkt zu den Menschen an
Orte, die kein eigenes Ensemble haben, und schlieft somit die leeren Flecken in der
Theaterlandschaft. In dem Punkt ,,1.5 Demokratische Teilhabe* gehe ich hierauf de-
zidiert ein.

Nehmen wir das fiktive Beispiel des Prologs. Das mobile Theater bespielt Ortschaf-
ten, Gemeinden und Kleinstidte, die — grob gesagt — auBerhalb der Zentren liegen

Brodbeck, Albert: Wanderbiihnen in Preufen. Berlin: 1932. S.61.
11
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und kein eigenes Theaterensemble besitzen. Dies reicht von grofBeren Stidten mit
eigener Infrastruktur und Industrie, wie zum Beispiel Wolfsburg, iiber kleinere Stidte
mit Stadthallen wie Traunreut bis in die landliche Peripherie, in der z.B. das Kultur-
mobil des Bezirks Niederbayern in Gemeinden mit Marktpldtzen und Feuerwehrhal-
len gastiert.

Einige meiner Interviewpartner:innen, die ich wiahrend meiner Recherche be-
fragt habe, sprachen sich vehement dagegen aus, die Gesellschaft au3erhalb der Zen-
tren als kulturlos zu bezeichnen. Die Provinz beherberge ein vielschichtiges kultu-
relles System aus Vereinskultur, Wirtshauskultur, Laienspielgruppen oder einem Mu-
sikstammtisch, um einige Beispiele zu nennen. Jede Ortschaft wird durch die Biir-
ger:innen, die sich dort engagieren, individuell geprigt. Was den Kommunen jedoch
fehle, sei ein professionelles Theater. Das mobile Theater bietet die Moglichkeit, in
einen Ort von aufen professionelle Kiinstler:innen zu bringen und den Biirger:innen
neue Eindriicke zu vermitteln. Die intern gestaltete Kultur kann so durch externen
Input bereichert werden. Insofern nimmt das mobile Theater durchaus eine gesell-
schaftliche Funktion ein, auch wenn sie nicht konkret auf die Stadt spezifisch zuge-
schnitten ist, wie im Fall eines Stadttheaters.

Der erste Teil der Dissertation 2. ,,Zwischen Schlossgarten und Feuerwehr-
halle — regionales mobiles Theater untersucht drei unterschiedlich geforderte regi-
onale Theatergruppen — das Kulturmobil des Landesbezirks Niederbayern, das Salz-
burger StraBentheater und das Chawwerusch Theater, welches von 1980 bis 1990
durch den Odenwald zog. Insbesondere das Kulturmobil und das Chawwerusch The-
ater nehmen ganz gezielt Bezug auf die Region, in der sie auftreten.

Der zweite Teil der Dissertation ,,3. Von Sylt bis Kérnten in drei Monaten —
iiberregionales mobiles Theater* analysiert das System des Tourneetheaters sowohl
unter gesellschaftlichen als auch unter &dsthetischen Aspekten anhand von einigen
beispielhaften Inszenierungen. Die Produzenten des iiberregionalen mobilen Thea-
ters, sprich, der privaten Tourneetheater, miissen inhaltlich eine mdglichst groBe
Schnittmenge von Interessensgebieten und gesellschaftlichen und politischen Ereig-
nissen in ihre Spielplangestaltung einbeziehen. Die Stiicke sollen eine breite Masse
erreichen und miissen zudem bis zu drei Jahre im Voraus geplant werden, wodurch
kaum auf brandaktuelle politische oder gesellschaftliche Lagen eingegangen werden
kann. Dennoch liegt es im Ermessen des einzelnen Produzenten, inwieweit er seine
Arbeit als kiinstlerisches Korrektiv sieht oder auch in dsthetischer Hinsicht mit the-
atralen Formen spielen mdchte und damit moglicherweise auch finanzielle Risiken
eingeht.

12
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Seit Jahrhunderten sind Formen des mobilen Theaters historisch belegt. In der
Durchfiihrung von Theaterprojekten heute wie frither stehen die Kiinstler:innen ganz
anderen Herausforderungen gegeniiber als an Stadttheatern oder auch privaten festen
Hausern. Insbesondere in Bezug auf das Verhéltnis von Raum und Biihne sowie Ak-
tualitidt und Improvisation des Spielens sind viele &dsthetische Aspekte betrachtens-
wert und besitzen Innovationspotenzial. Die Formen des mobilen Theaters bieten so
einen Gegenpol zu denen der stehenden Biihnen und sie besitzen somit im Gesamt-
diskurs der Theaterdsthetiken ein Alleinstellungsmerkmal. Dies birgt ein Innovati-
onspotential, das zum einen nicht vollstindig ausgeschopft ist und zum anderen dort
auch kaum Beachtung findet, wo es von einzelnen Kiinstler:innen schon umgesetzt
wird. Innovation beinhaltet auch immer das potentielle Risiko und die notwendige
Offentlichkeitswirksamkeit, um als solche wahrgenommen zu werden. Wird ein in-
novativer Impuls nicht von Seiten z.B. der Medien, Feuilletons oder Wissenschaft
aufgegriffen, zerfillt er. Nur wenn er von Dritten verfolgt und weiterentwickelt wird,
kann er tatsichlich zu einer Innovation fiihren. Diese Offentlichkeitswirksamkeit ist
fiir das mobile Theater noch nicht vorhanden.

Die regionalen und tiberregionalen Formen des mobilen Theaters sind in vie-
len Strukturelementen (Kiinstler:innen, Organisation, Konzeption) sehr unterschied-
lich und fiihren zu unterschiedlichen Ausdrucksformen. Gemeinsam betrachtet spie-
geln sich die beiden Formen des mobilen Theaters in mancher Hinsicht, in mancher
ergdnzen sie sich, und manche Aspekte sind in einer der beiden Formen extrem aus-
gepragt. Zusammen bilden sie ein System von Faktoren mit einer groen gemeinsa-
men Schnittmenge.

Methodisch geht die Dissertation nach der Diskursanalyse von Michel Foucault vor,
wie in 1.2 ,,Methodik* erldutert. Davon ausgehend ist zunéchst das terminologische
Problem zu 16sen, denn um die mobilen Theaterformen sammeln sich eine Vielzahl
historisierender Begriffe, die insbesondere unter dem Aspekt der Diskursanalyse
nicht zielfiihrend sind. Zusétzlich stiitzt sich die Dissertation in der Analyse auf ver-
schiedene philosophische Theorien, anhand derer die einzelnen Forschungsgegen-
stinde in einen groferen Kontext gebracht werden kénnen. In 1.4 ,,Kultur als demo-
kratische Teilhabe* ndhert sie sich der gesellschaftlichen und kiinstlerischen Rele-
vanz mit Hilfe des von Adorno formulierten Theorie der Autonomie in der Kunst und
des gemeinsam mit Maximilian Horkheimer geprigten Begriffs der Kulturindustrie.
In der Abgrenzung zu anderen Theaterformen spielt der Ort, der Topos, in dem die
Auffithrungen jeden Abend stattfinden, eine zentrale Rolle. Dieser ist ndmlich bei
mobilen Theaterformen nie rein als Theaterraum definiert, sondern nimmt meist auch
aullerhalb des Theaterabends eine bestimmte Funktion in der Gesellschaft ein.

13
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Um das kiinstlerische und gesellschaftliche Potential des mobilen Theaters darzustel-
len, untersucht diese Dissertation einige Theaterunternechmen sowohl in ihrer Orga-
nisationsstruktur als auch in ihren kiinstlerischen Mitteln exemplarisch. Der erste Teil
der Dissertation beschéftigt sich mit regionalen Theaterformen, die unterschiedliche
Orte bespielen. Die drei Unternehmen — Kulturmobil, Salzburger StraBBentheater und
Chawwerusch Theater —, die im Fokus der Betrachtung stehen, sind sehr unterschied-
lich in ihrer Organisationsstruktur und ihren Spielpldnen, dennoch vereinen sie ein
paar gemeinsame Eigenschaften. Alle drei treten oder traten im Sommer auf freien
Flachen auf — z.B. Marktpldtzen oder Parkanlagen. Alle sind in irgendeiner Form
finanziell gefordert, in zwei Féllen ist der Eintritt fiir Besucher:innen vollig frei, in
einem Fall wird um eine Spende gebeten. Und sie produzieren ihre Stiicke spezifisch
fiir die Auffiihrungssituation und ihr regionales ihnen bekanntes Publikum. Auch hier
werde ich auf einzelne Inszenierungen eingehen, im Falle des Chawwerusch Thea-
ters ist dies leider nur eingeschrankt moglich, da die Truppe inzwischen ein festes
Haus hat und sich die Produktionsweise infolgedessen iiber die letzten Jahre stark
gedndert hat.

Im zweiten Teil der Dissertation werden iiberregionale mobile Theaterformen
analysiert. Diese verkaufen ihre Vorstellungen vor allem {iber den Gastspielmarkt.
Gemeinden und Stidte ohne eigenes Ensemble buchen Vorstellungen bei Tournee-
theaterunternehmen und Landestheatern. Landestheater bespielen neben ihrer festen
Biihne meist einige Stddte in ihrer Region und iibernehmen so ca. ein Drittel der
Vorstellungen auf dem Gastspielmarkt.

Bei der Recherche konzentriere ich mich auf drei Tourneetheaterunternehmen,
die den Markt in den letzten Jahren geprigt haben. Zum einen die Konzertdirektion
Landgraf, die gemeinsam mit ihrem Tochterunternehmen Thespiskarren einen Grof3-
teil der gespielten Produktionen stellt. Gefolgt von dem Miinchner Tourneetheater
a.gon, welches sich in den letzten 15 Jahren immer weiter auf dem Gastspielmarkt
etabliert hat. Und das vergleichsweise kleine Unternehmen theaterlust, das mit ein
bis zwei Neuproduktionen im Jahr ein fester Bestandteil auf dem Gastspielmarkt
werden konnte. Produktionsabldufe und Finanzierung sind wichtige Elemente in den
Strukturen des Diskurses des iiberregionalen Theaters. Sie stehen in unmittelbarem
Zusammenhang mit den kiinstlerischen Aussagen, die in den Inszenierungen bei je-
der Vorstellung deutlich werden. Von jedem der drei Tourneeunternehmen werde ich
eine Inszenierung beispielhaft auf Aspekte der Asthetik und Dramaturgie analysieren.

Als ich die Dissertation anfing, konnte ich noch nicht ahnen, dass nach abgeschlos-
sener Recherchephase ein Ereignis das gesamte System des Forschungsinhaltes er-
schiittern und nachhaltig verdandern wiirde. Seit der Covid-19-Pandemie ab Mirz

14
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2020 konnte insbesondere der Bereich des Gastspiceltheaters nicht bzw. nur mit
hochsten Einschrankungen stattfinden. Daher widmet sich ein letzter Hauptteil 4.
,,Mit einem Schlag auf Null — die Auswirkungen der Covid-19-Pandemie auf das
mobile Theater der Situation des mobilen Theaters in der Pandemie. Da alle Aussa-
gen, die eine Forschungsgrundlage hier bieten konnen, nur Momentaufnahmen sind,
habe ich mich entschieden, die Dramaturgie der Ereignisse zu beschreiben hinsicht-
lich der Biihnensituation, den Arbeitsverhdltnissen der Kiinstler:innen, der wirt-
schaftlichen Lage der Tourneeunternehmen sowie der Situation der Gastspielbiihnen.
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